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KREATIVNA EKONOMIJA I MUZE]I
STAKLA: PRIMERI PRAKSE IZ SJEDINJENIH
AMERICKIH DRZAVA I SA BALKANA

Hristina Miki¢'
Univerzitet Metropolitan
Fakultet za menadZment
Beograd, Srbija

Sazetak: Ovaj rad bavi se analizom uticaja kreativne ekonomije na savremene
muzeje industrijskog nasleda, s posebnim fokusom na revitalizaciju staklarstva
kao na{'znaéajnijevg segmenta interpretacije industrijskog nasleda. Kao primer
za analizu posluzila su tri muzeja u formi kreativnih centara za staklarstvo s
teritorije Sjedinjenih Americkih Drzava: Muzej stakla Korning, Muzej stakla
Takoma i Muzej stakla Bergstrom—Mahler. U prvom delu rada objasnjava se
uticaj kreativne ekonomije na muzejsku interpretaciju kulturnog nasleda, kao
i potencijal koji hibridne ustanove za zastitu kulturnog nasleda imaju na lokal-
ni razvoj. U drugom delu rada analiziraju se istorijat i progamska koncepcija
izabranih muzeja s ciljem da se identifikuju konstitutivni elementi savremenih
muzeja stakla. U poslednjem delu rada dati su zakljucci u cilju uspostavljanja
L Sirenja savremene prakse interpetacije staklarstva u zemljama Zapadnog Bal-
ana.

Kljucne reci: muzej staklarstva, kreativna ekonomija, Sjedinjene Americke Dr-
zave, Zapadni Balkan, Paracin

! hristina.mikic@metropolitan.ac.rs.
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KREATIVNA EKONOMIJA
ISAVREMENI MUZE]JI
STAKLARSTVA

Uticaj kreativne ekonomije na savre-
mene muzeje stakla pomera granice
u interpertaciji muzejskih artefakata
i njihovog ocuvanja, razbijajuci mit o
muzeju kao staticnom prostoru koji
Frikuplja i redmete od stakla ka plat-
ormama koje inoviraju, razvijaju se
i nude razhc1ta tumacenja proslosti i
buduc¢nosti staklarstva.? Nova defini-
cija muzeja koju je usvojio Meduna-
rodni savet muzeja (ICOM) najbolje
oslikava uticaj kreativne ekonomije
na promenjenu prirodu muzeja, apo-
strofiraju¢i da je muzej ,neprofitna,
trajna institucija u sluzbi drustva
koja istrazuje, prikuplja, konzervira,
interpretira i izlaZe materijalno i ne-
materijalno naslede. Muzeji su otvo-
reni za javnost, dostupni i inkluzivni,
negujuci diverzitet i odrzivost. Funk-
cionisu i komuniciraju eticki, profesi-
onalno i uz ucesce zajednica, nudeci
razlicita iskustva za obrazovanje, uzi-
vanje, razmisljanje i deljenje znanja”
(ICOM 2022).

Muzeji staklarstva sporadic¢no su po-
celi da nastaju posle Drugog svetskog
rata, a njihovo osnivanje je intenzi-
virano tokom 70-ih godina proslog
veka. Ubrzana industrijalizacija uvo-
dila je sve vecu diferencijaciju stakla
na masinsko i ono proizvedeno ruc-
nim putem, tako da trku za masin-

2 Ovaj rad nastao je delimi¢no na osnovu ist-

razivanja za potrebe izrade Preliminarne
tehnicke procene za o¢uvanje i revitalizaci-
ju paradinskog staklarstva (Preliminary
Technical Assessment for the revitalization
of glass blowing and industrial heritage
in Paracin), koji je finansirala Ambasada
Sjedinjenih Americkih Drzava u perio-
du 2023-2024. godine, a koji je realizo-
van u saradnji Instituta za kreativno pre-
duzetnistvo i inovacije, Fondacije za razvoj
ekonomske nauke, Republickog zavoda za
zastitu spomenika kulture i Muzeja stak-
la Korning kao deo inicijative Kreativno
staklo Srbije, br. SRB10023GR0080. Vi-
Se o projektu na: https:/creativeglassser-
bia.com/ (pristupljeno 2. 2. 2025).

skom proizvodnjom nisu mogle da
isprate mnoge fabrike, koje zapadaju
u globalnu krizu. Dodatno, energet-
ska kriza doprinela je restruktuiranju
trZista stakla, alii propadanju mnogih
tabrika koje su obustavile svoju }i)roi-
zvodnju. Tako su odredeni kompleksi
bivsih fabrika stakala usled deindu-
strijalizacije postali nova mesta krea-
tivnosti i inovacija. Kreativna prena-
mena ovih objekata pretvorila ih je u
simbole industrijalizacije i kolektiv-
nog secanja, ali i u mesta u kojima se
¢uva kontinuitet istorije staklarstva
(Mikic 2025).

U ovakvom drustvenom kontekstu
muzeji staklarstva postaju g)rostori ne-
zaboravnog iskustva, podstic¢uci bo-
lje razumevanje istorije, tradicije i ku-
Iturnog konteksta (Van Aalst and Bo-

%aarts 2002) u kome se razvijalo sta-

klarstvo, alii generatore lokalnog eko-
nomskog razvoja (Iorio and Geoffrey
2011). Jos jedan vaZan proces prome-
ne muzejske funkcije bilo je njihovo
tretiranje kao dela kreativog sektora,
kasnije kreativne ekonomije (Sacco et
al. 2018). Koncentracija muzeja u ur-
banim pejzazima posmatrala se kao
deo sinergije kreativne ekonomije i
kulturnog nasleda, koja se zasnivala
na holistickom pristupu urbanom na-
sledu i rehabilitaciji graditeljskog na-
sleda. Dodano, dalji razvoj sinergije
s kreativnom ekonomljom integrisao
je muzeje u f'avne politike inovacija i
oni su postali deo inovacionog ekosi-
stema, a njihov doprinos kroz obra-
zovnu funkciju znacajan akcelerator
inovacionog kapaciteta (Dalle Noga-
re, Murzyn-Kupisz 2021). Ova pro-
menjena uloga muzeja narocito se
odrazavala na tehnicke muzeje i Zive
muzeje industrijskog nasleda, koji su
per se svedocanstvo maten]ahzacqe
Inovacija kroz vreme. Muzeji rudars-
tva, agroekonomski muzeji, vodenice,
vlacare, tekstilne fabrike postali su po-
pularm Sirom sveta, a zajedno s njima
poslednjih nekoliko decenija i mu-
zeji stakla. Rec je o rastucem trendu
nastalom pod uticajem industrijskog
turizma koji privlaci sve vecu paznju
turista jos od 70-ih godina proslog
veka. Nastao kao trZiSna nisa u razvo-



ju turizma, ovaj vid putovanja podra-
zumeva ne samo posetu lokacijama
bivsih fabrika vec 1 lokacijama indu-
strijske proizvodnje. Globalno trZiste
industrif'sko turizma procenjuje se
na 9 milijardi dolara, a najatraktivni-
je destinacije za industrijski turizam
staklarstva su Ceska, Francuska, Ita-
lija i Sjedinjene Americke DrZave. In-
terrelacije svih pomenutih faktora iz-
nedrile su razlicitie tipove muzeja
staklarstva, pri ¢emu se uocavaju tri
karakteristicna modela:

—specijalizovane ustanove zastite koje
predstavljaju muzejsku zbirku stakla
s demonstracionim radionicama za
staklo. Ovakvi muzeji su uglavnom
specijalizovani prema tipu stakla,
vremenskom periodu ili predmetima
koje bastine — muzej posuda, muzej
antickog stakla, muzej ambalaZznog
stakla, muzej optickog stakla; mogu
biti organizovani i kao zbirke stakla u
sastavu drugih organizacija (evropski
tradicionalni tip muzeja stakla);

— zivi muzeji stakla u kojima se mogu
uciti razlic¢ite tehnike staklarstva uz
pratecu muzejsku zbirku stakla. Ovi
muzeji u svom sastavu sadrze ate-
ljee u vidu kreativnih laboratorija za
istrazivanje stakla kao materijala i
svih prate¢ih umetnickih disciplina
povezanih sa naknadnom doradom
stakla (americki tip muzeja stakla);

— difuzni muzeji staklarstva in situ
— ustanove kulture najcesce nastale
na prostoru nekadasnjih fabrika sta-
kla koje predstavljaju nepokretno
kulturno naslede i koje svedoce o
industrijskim procesima, prosireni
zivom staklarskom praksom u kojoj
se posetioci mogu oprobati. Rec je o
difuznim centrima s digitalnim 1 fi-
zickim tackama koje pruzaju razlicita
iskustva otkrivanja staklarstva i uce-
nja o njemu. Neretko je re¢ o ustano-
vama koje su deo formalnog ili nefor-
malnog profesionalnog obrazovanlia
za dizajn stakla ili umetnosti u staklu
(muzeji staklarstva koji se mogu nadi,
na primer u Velikoj Britaniji, Francu-
skoj, Danskoj).

Zajednicko za sve njih je prisustvo
kreativne interpretacije industrijskog
nasleda. Ona se zasniva na premisi da
,muzejski predmet postaje ne samo
izvor saznanja vec dragoceni instru-
ment komunikacije, inspiracije i krea-
cije. On upravo tim svojim vrednosti-
ma opravdava svoj status kulturnog
nasleda ciji se znacaj meri njegovim
potencijalom da inicira stvaranje no-
vih slojeva kulturnog nasleda” [...] ko-
je omogucava lakSe razumevanje i ve-
¢i stepen identifikacije sa sadrzajem
kako Ei se usvojila nova znanja i pod-
sticale nove ideje (Ognjevic 2025).

MUZEJISTAKLA U SJEDINJENIM
AMERICKIM DRZAVAMA

InspiriSemo ljude da vide
staklo u novom svetlu.?

Sjedinjenje Americke DrZave poznate
su kao mesto gde je savremena mu-
zejska interpretacija fokusirana na
integraciji zajednice i stvaranju plat-
formi za obrazovanje, ucenje i sticanje
novih znanja. Americki muzeji nalaze
se na listi najposecenijih muzeja na
svetu (Art Newspaper 2024). Na teri-
toriji SAD radi 35.400 muzeja, od toga
najvec¢i broj opstih, oko 65% (IMLS
2024). Americke muzeje godiSnje po-
seti oko 130 miliona posetilaca, a oko
30% stanovnistva minimum jednom
godiSnje ode u muzej. Vazna kulturna
praksaje i poseta istorijskim mestima,
ukljucujudi i lokalitete industrijskog
nasleda. Prema poslednjim raspoloZi-
vim podacima oko 28% Amerikanaca
}lgoseti lokalitete kulturnog nasleda

arem jednom godisnje (AAAS 2018).
Za Amerikance muzeji su klju¢ni u ra-
zvoju lokalne ekonomije, a procenjuje
se da svaki dolar uloZen u muzej ge-
neriSe dodatni dolar prihoda u dru-
gim, komplementarnim delatnostima
(AAM 2017). Amerikaci su ljubitelji
muzejske delatnosti, to Pokazugju ipo-
daci da su medu znacajnim brojem
osnivaca muzeja na lokalnom nivou
lokalna istorijska drustva ili privatne
fondacije. Percepcija vecine americke

3 Izjava o misiji Muzeja stakla Korning.
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javnosti je da su muzeji ustanove u
koje se veruje, one se nalaze na dru-
gom mestu posle porodice i prijatelja
(AAM 2018). Skoro 97% Amerikanaca
muzeje smatra prioritetnim ustano-
vama za obrazovanje, koja Sire znanja
o gradanskom drustvu i participativ-
noj demokratiji (AAM 2018). Muzeja
stakla ima oko 247 (Corning Museum
of Glass 1984), a najveci broj njih pri-
kazuje americku staklarsku tradiciju
koja je nastala u XVII veku dolaskom
britanskih kolonista. Muzeji staklar-
stva su organizovani kao specijalizo-
vane ustanove.

Najveci muzej stakla u SAD je Muzej
stakla Korning, koji je ujedno i najve-
¢i muzej za ovu oblast na svetu. Na-
stao je 1951. godine kao poklon koji
je kompanija Corning Incorporate dala
naciji, zasnovan na bogatoj tradiciji
fabrike stakla. U muzeju se ¢uva naj-
veca kolekcija stakla na svetu — preko
50.000 artefakata koji pokrivaju pe-
riod od starog veka do savremenog
doba. Znacajan aspekt njegovih ko-
lekcija ¢ine i posude od stakla. One
su prezentovane u Galeriji posuda —
prostoru u kome je izlozeno vise od
12.000 staklenih posuda. Postavka je
organizovana tako da se kroz nju in-
terpretira razvoj posuda kroz vreme,
kao i promene u staklarskim materi-
jalima od kojih su bile nacinjene. Tu
se mogu naci anticke posude, apote-
karske posude, pa sve do savremenih
posuda za pakovanje namirnica. Jed-
na od znacajnih kolekcija staklenih
posuda je i zbirka Steuben. To je linija
proizvoda od kristala upotrebnog,
dekorativnog i umetnickog stakla
koji se proizvodio u Korningu. Steu-
ben staklarska radionica osnovana je
1903. godine u okviru saradnje sta-
klarskog majstora Frederika Kardera,
specijalizovanog za bojeno i umetnic-
ko staklo, i Tomasa Havkesa, vlasni-
ka ateljea za graviranje. Manufaktura
je 1918. pripojena Fabrici stakla Kor-
ning. Kristal Steuben postao je poznat
1933. zahvaljujudi inovativnoj formuli
za topljenje 1 visokoj €istoci, Sto mu je
omogucilo izuzetnu moc¢ prelamanja
svetlosti. Njegov prestiz je porastao
1938, kada je ¢inija s graviranim ga-

zelama izloZena u Metropolitan mu-
zeju, a godinu dana kasnije kompa-
nija je na svetskoj izloZbi u Njujorku
Ere stavila modernisticke komade
0ji su postali ikone dizajna. Godine
1940. kompanija je organizovala zna-
¢ajnu izlozbu umetnickih dela u kri-
stalu, ukljucujuci radove Anrija Ma-
tisa, Salvadora Dalija i Isamua Nagu-
¢ija. Sva dela postala su deo kolekcije
Muzeja stakla Korning. Radionica je
nastavila da saraduje s umetnicima
i istrazuje potencijal kristala za skul-
pturu, dok je istovremeno proizvo-
dila luksuzno posude i dekorativne
Eredmete. Novo slavu stekla je 1953,
ada je na izlozbi u Luvru predstav-
lieno 150 kristalnih komada. Sredi-
nom 50-ih godina Steuben uvodi ino-
vaciju — graviranje kao sastavni deo
skuf turalnih formi, ¢ime dodatno
ucévrscuje svoj status u umetnosti kri-
stala (v. vise: Mikic¢ 2024). Zbirka obu-
hvata oko 4.300 predmeta, od cega
su zastupljene najrazlicitije tehnike
— staklena pasta, fuzionisanje stakla,
kameo, valc, antika, a osim casa stolo-
vata, u zbirci se nalaze i retki primerci
umetnickih parfemskih boca.

U sklopu muzeja nalazi se i studio
za staklo i najpoznatija biblioteka za
istraZivanje stakla — Biblioteka Rakov
— centralno mesto za naucna istraZi-
vanja u oblasti staklarstva. Studija
drustvenih i ekonomskih efekata rada
muzeja na lokalni razvoj pokazala je
da svaki dolar uloZen u muzej i njego-
ve programe generise 1,3 dolara do-
datnih prihoda. Godisnje oko 800.000
osoba poseti Korning, mesto u kome
zivi 10.000 stanovnika, tako da Muzej
stakla i njegov studio za staklo pred-
stavljaju pravi primer investicije u
kulturu koja ima akceleratorske efek-
te na razvoj Citavog grada.

Studio za staklo, koji je nastao 1996.
]g<odine na prostoru stare laboratorije

ompanije Korning, predstavlja naja-
traktivniji deo muzeja. U saradnji s po-
znatim umetnicima Ejmi Svarci Vilia-
mom Gudenartom studio je razvijenu
vodecdi centar za edukaciju i inovacije
u staklarstvu. U ovom prostoru po-
setioci, umetnici i studenti imaju mo-



gucnost da uce tehnike toplog, hlad-
nog i fuzionog stakla, eksperimentisu
s tradicionalnim metodama oblikova-
njastakla, ecovanjem, graviranjem, sli-
fovanjem i ucestvuju u master klas
kursevima za dizajn stakla. Studio
takode pruza infrastrukturu za ko-
mercijalnu proizvodnju umetnickih
kolekcija i ostvaruje saradnju s vode-
¢im americkim fakultetima, dok se
poslednjih godina poseban naglasak
stavlja na odrzivost, tako da zelena
energija ¢ini oko 30% energetskih po-
treba studija. Dve atrakcije imaju po-
sebno mesto u ovoj hibridnoj kultur-
noj organizaciji — GlasasLAB i de-
monstracije stakla. GlassLAB je pro-
]g<ram razvoja inovacija u staklarstvu,

0ji omogucuje umetnicima da istra-
zuju nove forme, funkcionalnost i
kreativne izraze kroz ispitivanje sta-
klarskih materijala i procesa. Prosle
godine prostor muzeja je proSiren i
nabavljena je nova pec za staklo koja
omogucava izradu monumentalnih
skupltura jedinstvenih na teritoriji
Severne Amerike (videti viSe: Mikic
2024; Svarc 2025). Ovaj program, koji
funkcionise po pozivu, podstice sa-
radnju s umetnicima staklarstva na
prototipovima novih ideja. Prakti¢ne
demonstracije duvanja stakla su pro-
]g<rami tzv. teatralizacije staklarstva

oji nude posetiocima da u teatar-
skoj izvedbi uzivo gledaju umetnike
i nastanak umetnickih dela. Ovi teatri
imaju od 120 do 170 mesta i dnevno
oko tri demonstracije duvanja stakla.
Svaka od njih traje od 20 do 40 mi-
nuta. Program se zasniva na tome da
jedan staklar uzivo prikazuje tehniku
duvanja stakla, dok drugi objasnjava
njegov postupak, a osim u muzeju
organizuje se i na luksuznim kruze-
rima kompanije Celebrity Cruise. Put-
nici na kruzerima mogu se oprobati u
tehnikama rucnog duvanja stakla i sa
svog putovanja poneti predmet koji
su izradili tokom krstarenja. Najpo-
pularniji program u ateljeu za staklo
je Napravi sopstveno staklo, koji pose-
tiocima nudi viSe od 10 razlicitih teh-
nika na osnovu kojih mogu napraviti
svoj predmet od stakla — od duvanja,
graviranja, ecovanja, fuzije, oblikova-
nja stakla na plamenu ili staklene pa-

ste. Programi su dostupni za mladu
populaciju i za odrasle. Pored njih,
nude se i kursevi za napredna znanja
u staklarstvu kako za kreativne pre-
duzetnike tako i za umetnike. Na pri-
meru Muzeja stakla Korning vidimo
da savremeni muzeji predstavljaju
viSefunkcionalne kreativne centre u
kojima se tradicija i inovacija stapaju.
Vazni elementi ovog tipa muzeja su
integrisanje istraZivanja, obrazovanja
i saradnje s umetnicima. Akademske
ustanove imaju vaznu ulogu u Sirenju
funkcije muzeja kako bi muzeji stakla
ostali dinamicni centri inovacija i
reativnih projekata.

Muzej stakla Takoma (Takoma) pos-
vecen je savremenoj umetnosti u sta-
klu. Najpoznatiji je po umetnickim re-
zidencijama umetnika, kao i putuju-
¢im izloZbama koje afirmiSu savre-
meno staklo. Muzej je otvoren 2002.
kao deo proErama urbane regenera-
cije Takome kroz kulturne inicijative,
ali je inicijativa zapocela jos 1992. go-
dine. Takoma je rodno mesto jednog
od najpoznatijih americkih staklar-
skih umetnika Dejla Cihulija, koji je
odrastao blizu mesta na kome je
dignut muzej, gde je imao i svoju sko-
lu staklarstva. Inicijativa je podrZana i
usledlle su godine rada na Sirenju ove
ije. Prvobitna ideja je bila da muzej
e posvecen radovima Dejla Cihu-
11]a medutim, sam umetnik je sma-
trao da muzej treba da bude usmeren
ka umetnickim dostignuc¢ima Sirom
sveta koja afirmiSu savremeno staklo.
U muzeju se nalazi radionica za toplo
i hladno staklo koja godiSnje ugosti
minimum 10 umetnika na rezidenciji.
Programi namenjeni deci su takode
znacajan aspekt rada ovog muzelia,
pa se tako maliSani mogu naci u ulo-
zi dizajnera stakla, te kroz program
Nauka o umetnosti uciti o umetnickim
dostl%nucuna a u programu Hero-
ji toplog stakla oni mogu da nairave
svoje predmete toplim tehnikama
oblikovanja stakla. Mobilna radionica
vruceg stakla osmisljena je da pose-
¢uje marginalne i drustveno devasti-
rane krajeve i nudi programe duvanja
stakla. Svake godine muzej organizu-
je najmanje jednu izloZbu koja je po-

115

CONTEXTS OF CULTURE: STUDIES IN HUMANITIES AND ARTS | Vol.III | 2025



KONTEKSTI KULTURE: STUDIJE 1Z HUMANISTIKE I UMJETNOSTI | Br.III | 2025

116

sve¢ena marginalizovanim grupama
kako bi se kroz staklo podstakao nji-
hov osecaj za pripadnost. Kao i drugi
muzeji stakla u Sjedinjenim Americ-
kim DrZavama i Muzej stakla Tako-
ma nudi teatarske izvedbe izrade sta-
kla, kao i live streem rada sa staklom
u njihovoj radionici za toplo staklo.
Muzej u okviru svoje kolekcije bastini
staklo proizvedeno za masovnu po-
troSnju u americkim i evropskim fa-
brikama u XIX i pocetkom XX veka.
Tu se mogu naci razne posude i boce
za staklo nastale najrazlicitijim teh-
nikama staklarstva i za razli¢ite na-
mene. U kolekciji su najzastupljenije
posude za staklo proizvodaca Steuben
(United States), a iz Evrope Barovier
& Torso, Lalique, Schneider and Iittala.
Kako bi muzej ocuvao tradiciju izra-
de posuda za pice, organizuje mani-
festaciju posvecenu izradi dpehara od
stakla kao najstarije posude za pice,
iz koje su nastale mnoge modifikacije,
a u cilju ocuvanja lokalne staklarske
scene godisSnje se organizuje Nedelja
izrade staklenih pehara. Ona je zapo-
cela kao stalna manifestacija ciji je cilj
da slavi ru¢no radene funkcionalne
predmete sloZene i zahtevne izrade.
Tokom nje poznati umetnici izradulj(u
i demonstriraju tehnike venecijanske
izrade pehara, koja je uticala na lokal-
nu scenuy, jer su prvi staklari dolazili s
ovog podrudja. Program sadrzi i pre-
davanja o venecijanskim peharima, a
na kraju manifestacije organizuje se
prodaja ovih radova. Znacajnu kolek-
ciju ¢ini zbirka radova Ameriékolg< po-
kreta za studijsko staklo koja pokriva
period od 1960. do 2000. godine, kao i
razni radovi nastali u okviru reziden-
cije u ovom muzeju koji se sakuplja]ju
kao deo kolekcije savremenog stakla.
Savremena kolekcija oslikava trendo-
ve u izradi stakla, pre svega fokusira-
nje na umetnicku viziju i koncept rada
i izradu raznih predmeta od stakla,
koji u osnovi nisu staklene posude. Za
razliku od vecine americkih muzeja,
koji su fokusirani na prikupljanju po-
suda za staklo, ovaj razbija mit o tome
da je primarni predmet oblikovanja
stakla posuda. Drugi fokus ove ko-
lekcije je na istraZivanjima stakla kao
umetnickog materijala. Mozda jedin-

stvena u svetu jeste kolekcija decjeg
dizajna stakla, koja broji 170 radova i
predstavlja decje radove u staklu koji
su nastali u ovom muzeju, a ¢iji su di-
zaf'neri deca od 12 godina, kao i ona
mladeg uzrasta. Program nastoji na
pokaZe mastovitost dece. Svake go-
dine deca donose crteze u muzej, na
osnovu kojih se bira jedan dizajn koji
Ce biti izraden u staklu, dok izabrani
dedji autor nadgleda rad staklarskih
majstora. Mladi dizajner usmerava
staklare da naprave rad koji je autor
zamislio — jedan primerak ostaje za
muzejsku kolekciju, a drugi pripada
autoru (videti viSe: Muzej stakla Ta-
koma). Ovaj primer pokazuje kako
ovaj muzej funkcionise kao dinami-
¢ki  centar kulturne regeneracije,
umetnicke inovacije i drustvene in-
kluzije kroz integraciju umetnickih
rezidencija, obrazovnih programa
za decu i posvecenost marginalizo-
vanim grupama. Kao Sto se vidi, os-
novna misija muzeja u Takomi jeste
afirmacija stakla kroz raznolikosti
umetnickih izraza, istraZivanje stakla
kao novog umetnickog medijuma i
Sirenje saznanja o staklu kao umet-
nickom materijalu. Primer pokazuje
kako muzej moze aktivno da promo-
viSe socijalnu koheziju i zajednistvo
kroz radionice, putujuce izlozbe i de-
monstracije staklarstvih tehnika uZi-
vo. Takode, muzej koristi staklo kao
medijum za suocavanje s mnogim
drustvenim pitanjima, kao Sto su po-
loZaj i prava Zena, manjinskih %(rupa
i marginalizovanih zajednica, ukazu-
juci na staklo kao kulturni fenomen.

Muzej stakla Bergstrom—Mahler (Ni-
na) nastao je sasvim slucajno, zahva-
ljujudi interesovanju Evangeline Ber-
gstrom, vlasnice staklenih drzaca za
papir. Njeno interesovanje za ove pre-
dmete pocelo je kada je od svoje bake
nasledila nekoliko ovih predmeta,
koji su je motivisali da na]pravi Svo-
ju kolekciju. Do 1939. imala je skoro
200 primeraka razli¢itih podmetaca
i svoju prvu izlozbu u Institutu za
umetnost u Cika§u. Krenula je serija
izlozbii predstavljanja kolekcif'e, kaoi
pozitivne reakcije na njeno izlaganje.
Katalog u kome je katalogizovana



cela kolekcija izazvao je veliko inte-
resovanje i razna priznjanja. Godine
1953, inspirisana ovim reakcijama,
vlasnica kolekcije ustupila je svoju
vilu kao mesto za buducu postavku
muzeja. Evangelina Bergstrom je ubr-
zo dozivela nesrecu. Muzej je otvoren
za javnost 1959, zatim prosiren 1965,
1986. 1 1997. godine usled velikog in-
teresovanja publike. Funkcionise kao
privatna neprofitna organizacija, a
njegova zbirka danas poseduje 3.500
predmeta i godisnje beleZi oko 31.000
Eosetllaca Muzej se sastoji iz nekoli-

o soba u kojima su izlozeni razliciti
predmeti od stakla i koji prikazuju ge-
nezu razvoja razlicitih tehnika — por-
treti u kameo tehnici, drZaci za staklo
izradeni tehnikom milefiori, a jedan
deo muzeja posvecden je i savreme-
nom staklu koje se stvara u Ateljeu za
staklo pri ovom muzeju, koji je jedna
od najvecih atrakcija. Ova ustanova

oseduje i nekoliko prostora koji slu-
Ze za povremene i gostujuce izlozbe
stakla. Poseban deo posvecen je po-
sudama od stakla — to je Galerija 208,
u kojoj se nalazi skoro 200 predmeta
istorijskih posuda za Elce oje dati-
raju iz XVI veka. Ova kolekcija pred-
stavlja tri veka proizvodnje stakla u
severnoj i centralnoj Evropi, a najsta-
riji primerak datira iz 1573. i rec je o
casi za pivo. Pomenuta kolekcija prati
promene u tehnikama dekoracije, kao
1 u ergonomskim standardima posu-
da za pice. Sve do pojave poluauto-
matskog duvanja stakla posude za
pice nisu bile standardizovane. To je
ogranicavalo njihovu prodaju u ugo-
stiteljstvu i hotelijerstvu, gde su izdr-
zljivost i standardizovani oblik i mer-
na zapremina jedan od vaznih uslova.
Veoma cesto tehnike dekoracije sluZi-
le su za obeleZavanje zapremine casa
koje se koriste u ove svrhe, pa su tako
tehnike ukrasavanja dobijale i upo-
trebnu vrednost. NajceSce se koristila
tehnika ecovanja, jer f< ona bila po-
dobna za uklanjanje ukoliko vlasti pri
kontroli ¢ase utvrde nepravilnosti u
njenoj zapremini. Stoga je najveci broj
casa u XVIII i XIX yeku bio ukrasavan
ovom tehnikom. Case koje nisu ispu-
njavale standard drZavne vlasti su ce-
sto uniStavale, pa su industrijalci po-

celi da se bune protiv ovakve prakse,
jer im je pri¢injavala gubitke. Zatim se
preslo na povracaj takvih casa, Sto je
omogucavalo fabrikama da ove case
dorade i 1;()rodaju domacinstvima, gde
nije bilo kontrole zapremine.

Programi animacije i 1nter1:3retac1f
stakla su nesto Sto ovaj muzej ¢ini vrlo
atraktivnim mestom za sve generaci-
je, poput Ateljea za toplo i hladno sta-
klo i Festivala umetnickog stakla. Fe-
stival se odrZava tokom avgusta i na
njemu ucestvuje od 40 do 60 ucesnika
— hobista, kreativnih preduzetnika i
umetnika u staklu. Ima vise od 5.000
posetilaca i tokom avgusta muzej po-
staje najzinimljivije mesto za provod,
nudedi jedinstveni dogadaj ove vrste.
Na festivalu se realizuju demonstra-
cije duvanja stakla, radionice za decu
i moguce je videti radove vise od 46
izlagaca. Svake godine jedna kompa-
nija sponzorise ovaj festival i dodelju-
je nagradu za najbolje radove u staklu.
Tokom godine, muzej funkcioniSe
kao obrazovna ustanova koja nudi
¢asove duvanja stakla i raznih tehni-
ka hladnog stakla poput graviranja,
ecovanja, oslikavanja, izrade raznih
predmeta od stakla... Programi se u
ateljeu organizuju u obliku otvore-
nog studija, umetniéko% kampa i kla-
sicnih casova za odrasle, porodic¢nih
Casova, team buildinga, dana likovne
umetnosti, programa za poboljSanje
pamcenja. Cene programa krecu se
od 7 do 210 dolara. Casovi staklarstva
obuhvataju izradu raznih predmeta
od fuzionog stakla, tehniku antike,
foto-stakla, reaktivnog stakla sa sre-
brnom folijom. Interesantni progami
su izrada cinije od staklene paste s
gostuju¢im umetnicima, ukrasavanje
drske za case za vino, izrada stakle-
nih tikvi od duvanog stakla, mozaici
od stakla, izrada sadilica za cvece od
recikliranih boca za vino, izrada ma-
njih predmeta od stakla s plamenom
razlicite jacine.

Muzej stakla Bergstrom-Mahler po-
kazuje kako muzeji u privatnom vla-
snistvu s ne toliko diversifikovanom
kolekcijom mogu zasnovati svoj dpro-
grame na negovanju istorije i tradicije
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izrade stakla, ali i aktivno promovisa-
ti i savremene tehnike kroz radionice,
ateljee i festivalske dogadaje. Takode,
daju primer kako i privatne kolekcije
mogu biti osnov stvaranja modernog
pristupa staklarstvu koje omogucava
interaktivno ucenje i kreativnu inte-
rakciju. Festivali umetnickog stakla i
saradnja s kreativnim preduzetnici-
ma u staklu pokazuju da muzej moze
postati centar zajednice i platforma za
1zgradnju zajednice, te njihovo eko-
nomsko i kulturno osnazivanje.

MUZEJISTAKLA NA
ZAPADNOM BALKANU

Na Zapadnom Balkanu uglavnom se
kolekcije stakla ¢uvaju u opstim mu-
zejima, kao zbirke stakla i keramike.
Jedini specijalizovani muzej je Muzej
antickog stakla u Zadru. Ovaj mu-
zej osnovan je 2006, a poceo je sa ra-
dom 2009. godine. Muzej je specija-
lizovan, arheoloskog tipa. Njegovu
zbirku ¢ine posude od stakla 1 drugi
predmeti koji pripadaju antickom
staklarstvu. Ima ih vise od 5.000, dok
izloZbena postavka broji oko 1.500
predmeta rasporedenih u osam te-
matskih celina. Osim toga, muzej po-
seduje stakloduvacku radionicu za
demonstracije, u kofoj se metodom
rucnog duvanja stakla izraduju repli-
ke antickih posuda. Postoje jos dve
radionice u sklopu ove ustanove -
jedna za izradu laboratorijskog stakla
od borosilikatnog stakla na plamenu,
kao i demonstraciona radionica za
izradu nakita tehnikom fuzije stakla.
Zbirka antickog stakla podeljena je
u osam programskih linija — zbirka
varia, zbirka stolnog posuda, skladi-
Stenog i transportnog posuda, mini-
jature, nakitni predmeti, kozmeticko
1 farmakolosko posude, gradevinsko
staklo i urne. Muzej privlaci znacaj-
no interesovanje jer je specijalizovan
arheoloski muzej, jedinstven u svetu.
Prosle godine je u muzeju odrZan i
simpozijum stakla, gde se teZilo po-
vezivanju istorijskih tehnika staklar-
stva i savremene umetnosti u staklu
(v. viSe: Muzej antickog stakla 2025).

Skorasnje istraZivanje sprovedeno je
u Srbiji i pokazalo je da je u muzejima
specijalizovanog tipa (izuzev Narod-
nog muzeja Zajecar i Zavicajnog mu-
zeja Paracin koji nisu ucestvovali u
istrazivanju) registrovano 2.573 pred-
meta od stakla od XIX veka do danas,
od kojih najveci broj njih nije obraden
niti adekvatno atribuiran (Opaci¢ et
al. 2024). Veliki broj predmeta cini
upotrebno staklo, i to trpezno i posu-
de oko 75% (Opacic et al. 2024). Ovi
predmeti potic¢u iz domace prizvod-
nje, prvenstveno iz Srpske fabrike
stakla iz Paracina i fabrike kristala u
Zajecaru, potom su tu i proizvodi ces-
kih staklara. Dva su klju¢na problema
u domadim muzejima u Srbiji u po-
gledu muzealizacije i interpretacije
stakla — nedostatak adekvatne eduka-
cije i strucne literature da bi se pravo-
vremeno izvrsila atribucija i obrada
predmeta, i mala zainteresovanost i
nekreativna interpretacija trpeznog
stakla. Predmeti su obradeni kroz in-
ventarne kartone, gde se insistira na
opisu predmeta, ali ne i kontekstu.
Atribuiranje primarno potice od in-
formacija koje pruzaju vlasnici takvih
predmeta, a rede kataloski.

U ustanovama kulture mali je broj ka-
taloga na osnovu kojih se moze izvr-
Siti identifikacija stakla. Najveci broj
sacuvanih kataloga 1E)ostoji u sluca-
ju Srpske fabrike stakla (od 1930. do
2019. godine) i oni se ¢uvaju u ovoj fa-
brici, zatim para¢inskom Zavic¢ajnom
muzeju i Biblioteci ,Vicentije Rakic¢”.
Medutim, vec¢inu ovih kataloga ne
prati postojanje i fizickog predmeta.
Osnovni razlog tome je Sto se sistem-
ski nije vrsila muzealizacija predme-
ta od stakla, veliki obim je uniSten u
pozarima koji su zadesifi fabriku u
XX veku, aiovonaslede nije istraZiva-
no niti obradivano na sistemati¢nim
osnovama sve do pocetka projekta
digitalizacije paracinskog stakla po-
vodom Medunarodne godine stakla
(2022). Stoga je i najveci broj predmeta
od stakla, atribuiran u okviru projekta
digitalizacije paracinskog staklarstva
i izrade digitalnog muzeja Srpske fa-
brike stakla, pohranjen na platformi
www.creativeglassserbia.com (ruko-
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SL 1. Case za vino, iberfang kristal, 150 ml, visina 20 cm (model 13633,
dezen Moma), period groizvodn e 1990-2000, Zbirka uzoraka od kulturnoistorijskog
znacaja, Resenje MPU 06-453/10, stecajna masa Srpske fabrike stakla, Paracin II
(foto: Institut za kreativno preduzetnistvo i inovacije)

SL. 2. Case za viski, iberfang kristal, 80 ml, visina 10 cm, period proizdovnje 1980-1990,
Zbirka uzoraka od ulturnoistori}isko znacaja, Resenje MPU 06-453/10,
stecajna masa Srpske fabrike stakla, Paracin I
(foto: Hristina Miki¢)

119

CONTEXTS OF CULTURE: STUDIES IN HUMANITIES AND ARTS | Vol.IIl | 2025



KONTEKSTI KULTURE: STUDIJE 1Z HUMANISTIKE I UMJETNOSTI | Br.III | 2025

120

vodilac projekta Hristina Miki¢, fina-
nsijer Ministarstvo kulture Republike
Srbije).

Kako se u Paracinu planira pokreta-
nje muzeja stakla, muzealizacija pa-
racinskog stakla vrlo je interesantnan
primer iz koga se mogu sagledati svi
1zazovi zastite i o¢uvanja staklarstva,
kao i uspostavljanja specijalizovanog
muzeja za staklo. Tako, na primer, li-
ste identifikovanih predmeta koje su
sacinjene u okviru pomenutog pro-
jekta digitalizacije paracinskog stakla
broje vise od 4.500 atribuiranih pred-
meta prema proizvodnim linjjama
koji mogu biti relevantni za buduci
muzej stakla u Paracinu. Ipak, oni
svi nisu obradeni na adekvatan na-
¢in, u smislu da se iz predmeta moze
interpretirati kulturni i ekonomski
kontekst razvoja industrije stakla,
kao ni njihova upotrebna funkcija, ni-
ti se sistematicno radilo na otkupnoj
politici, te jedan broj predmeta pred-
stavlja 3D modele, odnosno digitalne
rekonstrukcije. U ustanovama kultu-
re moZe se naci i odredeni broj pred-
meta koji je pogresno atribuiran, tako
da se pripisuju proizvodnji koja ne
pripada Srpskoj fabrici stakla, a ovo
stanje govori da postojeca inventa-
rizacija nije revdirana. U lokalnom
muzeju nema ni ljudskih resursa za
obradu ovakve zbirke — istoricara sa
sgecijalizacijom za staklo. Drugi deo
zbirke paracinskog stakla cine pred-
meti sa simpozijuma stakla koji su se
odrzavali u Paradinu u periodu od
1978. do 1999. godine. Medu ovim
predmetima nalaze se i predmeti koji
su uzorci industrijske proizvodnje,
posude i drugo trpezno staklo koje su
dizajnirali Cvetanka Vukobratovic,
Aleksandar Portnoj i Dimitije Gvoz-
denovi¢ (Miki¢ 2023). Ovi predmeti
od stakla nisu obradeni, sistematizo-
vani niti inventarisani, a znacajan deo
njih je oStecen tokom poplave koja
je zadesila Paracin. Treci deo zbirke
predstavljaju predmeti koji su izlaga-
ni povodom 150 godina staklarstva u
Srbiji na izlozbi odrZanoju periodu od
decembra 1997. do januara 1998, cija
je autorka izloZbe bila Bilf'ana Vuko-
ti¢, a komesarka Sanja VuleSevi¢, kao

i predmeti pronadeni prilikom izgra-
dnje 1}Zogona, a koje su vlasnici stakla-
re zakopali tokom Prvog svetskog ra-
ta, kako bi ih sacuvali. Najvedi deo
zbirke paracinskog stakla, ukljucujuci
i zbirku uzoraka koja je u trenutnom
vlasnistvu stecajne mase Srpske fa-
brike stakla, predstavlf'(aju upotrebni
predmeti — trpezno staklo (¢ase stolo-
vate za vino, Zestoka pica, dekanteri,
flute za Sampanjac, kuleri za Sampa-
njac, servisi).

Zbirka uzoraka koja je trenutno u vla-
snistvu stecajne mase Srpske fabrike
stakla ima vise od 2.000 predmeta na-
stalih u pogonu za ru¢no staklo od
1950. do 2011. godine. Ova zbirka ¢ini
oko 70% svih predmeta koji se cuvaju
u domadim muzejima, a da im je pri-
pisana proizvodnja iz Srpske fabrike
stakla. Njena najveca vrednost je si-
stematic¢nost, za razliku od svih dru-
gih zbirki koje nemaju taj kvalitet. Rec¢
je o uzorcima koji su se izradivali kao
originali, tf ogledni modeli po kojima
su se radile serije. U zbirci se nalaze
i originalni ogledni modeli koji ni-
kada nisu zaziveli kao komercijalne
serije, ve¢ su uradeni u nekoliko pri-
meraka. Uzorke posuda od stakla su
izradivali graveri umetnici i osmislja-
vali nacin nanoSenja dezena po faza-
ma, pa ova zbirka posuda svedoci i o
nematerijalnom nasledu staklarstva.
Svaki graver imao je svoju logiku
nanosenja mustre, ali glavni principi
prilikom izrade bili su brzina i lakoc¢a
nanoSenja dezena, tvorba dezena i
specijalizacija rada. Medu graverima
retko ko je mogao da u potpunosti
kvalitetno izradi celokupan dezen
na posudama od stakla i taj posao
su radili graveri umetnici. U zbirci
uzoraka najviSe je posuda od kobal-
tnog stakla i rubin stakla, a nalazi se
i jedan broj predmeta u medufazama
proizvodnje, s obeleZenim poljima za

raviranje, nepoliranim dezenima,
Sto je vredno svedocanstvo proizvod-
nih faza i nacina dekorisanja posuda
i organizacije dekoraterskog posla u
Srpskoj fabrici stakla. Deo zbirke ¢ine
i retki komadi posuda od stakla koje
je kao kolekciju izradivala Ema Ma-
rodi¢ za prodavnicu stakla StakloArt



Sl. 4. Case za vino, iberfun§ kristal, period proizvodnje 1980-2010,
Zbirka uzoraka od kulturnoistorijskog znacaja, Resenje MPU 06-453/10,
stecajna masa Srpske fabrike stakla, Paracin II
(foto: Hristina Mikic)

SL. 3. Servis Ohrid, komadno staklo, Srpska fabrika stakla, Paracin,
sredina tridesetih godina XX veka, rekonstrukcija Milice Tomi¢
(vlasnistvo i foto: Kreativno staklo Srbije, www.creativeglassserbia.com)
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koja je bila u vlasnistvu Srpske fa-
brike staklauBeogradu. U zbirci se na-
laze dve vrste ¢asa — one namenjene
za domacde trziSte i eksportne. Ek-
sportne case odlikuju se vecom sli-
kovitosc¢u Slifovanog dezena i vedim
brojem dorada, kao i debljim sloje-
vima nanoSenja iberfang kristala. Po
svom karakteru re¢ je o caSama cija
je osnovna izrada skuplja. Takve case
prolazile su pet do sedam faza kon-
trole, i od tri do pet faza dorade posle
nanosenja osnovnog motiva. Radene
su za poznate kupce i po narudzbi-
ni za trziSte Francuske, Ujedinjenih
Arapskih Emirata, Belgije, Nemacke,
Austrije, Svajcarske. Na veéini casa
nalazi se i unikatni motiv, Cvetankina
zvezda, slif koji je osmislila Cvetanka
Vukobratovic (1942-2015), dizajnerka
stakla u paracinskoj fabrici. U okviru
dokumentovanja paracinskog Slifa*
digitalizovan je znacajan broj autoh-
tonih dezena, kao i proces njihovo
nanosSenja, ali i na tom polju ima jos
mnogo posla kako bi se sistematizo-
vao vecl deo proizvodnog opusa pa-
rac¢inskog $lifa sa posuda za pice.

Zbirka Zavicajog muzeja Paracin bro-
ji oko dve stotine predmeta trpeznog
stakla koji se mogu podeliti u tri gru-
pe: trpezno staklo od soda stakla na-
stalo u periodu 1920-1941; trpezno
staklo ocf soda stakla nastalo u perio-
du 1946-2011. i trpezno staklo od ibe-

¢ Projekat sprovodi Institut za kreativno pre-

duzetni$vo i inovacije, i zapoceo je tere-
nskim istrazivanjem staklarstva u 2022.
godini za potrebe izrade i vrednovanja sta-
kla (rukovodilac Hristina Miki¢), te su ma-
terijali delimi¢no objavljeni pod naslovom
,,Paracinsko staklarstvo: tehnike i tehno-
logije*, ,,Paraéinsko staklarstvo: oplemen-
jivanje i dekoracija“, dostupni na www.
creativeglassserbi.com. Projekat je nasta-
vljen i u slede¢im fazama fokusiran na te-
hnike graviranja i §lifovanja, jer se u njima
naslo najvise potencijala za revitalizaci-
ju. U periodu 2023-2024. sprovedeno je
dalje terensko istrazivanje paracinskog
slifa kroz intervjue i terenski rad, demon-
stracione radionice, izradu uzoraka, kao i
digitalizaciju 97 mustri dezena koje su ko-
riS¢ene za izradu paracinskog slifa.

rfang kristala. Primerci koji se ¢uva-
ju O%uhvatavju viSe tehnika: trpezno
staklo ukraseno tehnikama giloZira-
nja, od kojih su interesantne mider
¢aSa Vojislava Matica iz sela Skirice,
narucena 1939. i gilozirana c¢asa za
Zestoka pica (za{zremina 20 ml, stolo-
vata). Ova tehnika je napustena 1950.
odine. Drugu grupu trpeznog sta-
la ¢ine prefmeti od stakla ukraSeni
tehnikom Slifovanja i graviranja. Na-
stali su u periodu od 1920. do 1990.
godine. Rec je servisima i komadnom
staklu — ¢aSama, posudama za vino,
bocama za vino i rakiju. Slifovanje
je jedan od najinteresantnijih nacina
ukrasavanja rucnog trpeznog stakla,
a Srpska fabrika stakla je bila najpo-
znatija po ovoj tehnici. Narocito su se
njome ukrasavali predmeti u sklopu
velikih komadnih garnitura koje su
nudene ugostiteljima i hotelima. Ova
tehnika pocela je , obimnije da se ko-
risti pocetkom 20-ih, kada je osvojena
tehnologija izrade kristalnog stakla, a
renesansu dozivljava od 30-1h godina,
kada fabriku preuzimaju Braca Abel
i ona pocinje da posluje kao deo Sje-
dinjenih tvornica stakla d. d. (v. vise:
Miki¢ 2023). U paracinskoj fabrici do
70-ih tockovi na cajgu bili su napra-
vljeni od karborunduma, a nakon
toga se koriste dijamantske Sajbne za
ukrasavanje posuda od stakla (Arhiv-
ski fond, Srpska fabrika stakla 2022).
,lako tvrd tocak na staklu moze pra-
viti linije razli¢itih profila, paracinsko
Slifovanje zasnovano je na ravnim,
ovalnim ili okruglim urezima. Stakle-
ni predmet koji se Slifuje vrednuje se
po broju pojaseva i slozenosti eleme-
nata koji 1h ¢ine. Najvece majstorstvo
zahteva Slifovanje zatvaraca za boce,
noga na c¢asama i drugih sitnih deta-
lja” (v. viSe: Mikic¢ 2023). Trecu grupu
predmeta c¢ini iberfang kristal. To su
posude za pice, ¢ase stolovate i obic-
ne, uradene od dvoslojnog kristala.
On je poceo da se proizvodi u Srpskoj
fabrici stakla 30-ih godina proslog ve-
ka kao tehnika dvoslojnog oblaganja
predmeta za osvetljenje, a od sredine
1960. ovom tehnikom izraduju se case
stolovate, dekanteri i kuleri.

U okolnostima zbirke stakla koja nije



SL. 6. Servis Avala, komadno staklo, Srpska fabrika stakla, Paracin,
tridesete godine XX veka, rekonstrukcija Milice Tomic¢
(vlasnistvo i foto: Kreativno staklo Srbije, www.creativeglassserbia.com)

Sl. 6. Case za liker, Kotor, Srpska fabrika stakla, Paracin,
tridesetete godine XX veka, rekonstrukcija Milice Tomic
(vlasnistvo i foto: Kreativno staklo Srbije, www.creativeglassserbia.com)
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adekvatna za muzej, kao i usled ne-
dostatka velikog broja dokumentacije
koja nije sistemski ocuvana (npr. teh-
nickih crteza, kalqua, kataloga deze-
na itd.) uspostavljanje muzeja sta-
klarstva u Parac¢inu veliki je izazov.
Preliminarna ideja da se tu uspostavi
industrijski muzej ne bi bila odrziva,
niti kvalitetno realizovana. Mogu-
¢i pravci razvoja muzeja staklarstva
su: kreiranje difuznog muzeja stakla
koji bi obuhvatio postojece objekte
industrijskog nasleda, kao i disperzi-
rane digitalne i fizicke tacke po gradu
i kreiranje zZivog muzeja staklarstva.
Tu se prvenstveno misli na Minhovu
vilu, predratni objekat koji je sluZio
kao vila za smestaj upravnika stakla-
re i kao uprava Srpske fabrike stakla;
zatim sacuvana zgrada staklarske
kolonije i objekat novogradnje koji je
nekad sluzio kao svecana sala, a sada
lp()rvobitno je namenjen za muzej sta-

larstva. Bez uvodenja Zivog nasleda
ovakav muzej ne bi bio atraktivan ni
konkurentan. Preliminarna tehnicka
procena koja je izradena u saradnji
s Muzejom stakla Korning u okviru
projekta revitalizacije paracinskog
staklarstva za potrebe inicijative Kre-
ativno staklo Srbije pokazala je efekte
ovakve investicije na razvoj Paracina.
Na primer, revitalizacija paracinskog
staklarstva doprinela bi promociji
turistickih potencijala opstine, s pro-
cenjenim prilivom turista godiSnje
od oko 35.000 do 45.000 i direktnom
ekonomskom koristi u vidu lokalne
potrosnje usluga i dobara od 6,6 do
10 miliona evra godiSnje. Ako bi se
ukljudile organizovane skolske pose-
te, priliv turista bi mogao da bude iz-
medu 50.0001 64.000, ali sa neznatnim
povecanjem_lokalne potrosnje (Miki¢
1 Radonji¢-Zivkov 2024). Bez Zivog
nasleda 1 revitalizacije ovakav muzej
ne bi mogao godisnje da generiSe vise
od 1.000 posetilaca, i to uglavnom
Skolskih poseta. Dodatni problem je i
pitanje ko ce upravljati ovom novom
ustanovom kulture. Naime, istraziva-
nje o zadovoljstvu uslugama i poseta-
ma pokazalo je da je lokalna ustanova
zastite ocenjena kao najneatraktivnija
ustanova kulture u Paracinu. Ispitani-
ci u oblasti interpretacije i promocije

kulturnog nasleda zameraju na za-
starelim postavkama i neatraktivnom
sadrZaju, nedovoljnom komunicira-
nju sa javnoscu, nedostatku interak-
tivnog i kreativnog sadrzaja (v. vise:
Plan razvoja kulture opstine Paracin
2023-2028), sto za posledicu ima ve-
oma malu posecenost programa kul-
turnog nasleda u Paracinu. Prilika da
se kulturno naslede interpretira na sa-
vremen i kreativan nacin pruza mu-
zej staklarstva, te takvu priliku treba
iskoristiti u funkciji izgradnje druga-
¢ijeg indentiteta opstine Paracin, ali i
njenog modela razvoja, za Sta kao ve-
lika inspiracija mogu posluziti ame-
ricki muzeji stakla.

ZAKLJUCAK

Primeri americ¢kih muzeja stakla su-
geriSu da savremeni muzeji nisu sa-
mo mesta gde se staklo sakuplja i ¢u-
va vec savremeni kreativni centri gde
zivi bastina. Oni omogucavaju ne sa-
mo njeno ocuvanje vec i kontinuitet
istorije staklarstva. Ve¢ina muzeja sta-
kla u svetu, a narocito u Sjedinjenim
Americkim Drzavama, krajem 80-ih
godina XX veka od staticnth muzej-
skih ustanova postali su dinamicne
platforme Zivog industrijskog nasle-
da. Pratedi programi ucenja o staklar-
stvu i izrade sopstvenih predmeta
postaju popularniji od muzejskih po-
stavki. Za razliku od tradicionalnog
shvatanja muzeja, savremeni muzeji
stakla razbijaju mit o tome da se u mu-
zejima samo razgledaju predmeti vec¢
oni postaju mesta kontinuiranog dija-
loga izmedu proslosti i savremenosti.

Na teritoriji Zapadnog Balkana po-
stoji specijalizovani muzej antickog
stakla u Zadru, dok se druga usta-
nova uspostavlja u Paradinu. Muzej
staklarstva u Paracinu planiran je kao
ustanova za zastitu industrijskog na-
sleda staklarstva tradicionalnog tipa.
Ove primere i iskustva trebalo bi
iskoristiti i inkorporirati u njegovu
buduc¢u programsku funkciju, koja
sada nije definisana, kako bi on otvo-
rio vrata novoj interpretaciji tradicije
staklarstva. Pre svega, treba obratiti



paznju na koncept Zivog muzeja in-
dustrijskog nasleda, koji podrazume-
va da se muzejsko iskustvo zasniva na
¢ulnom nasledu i da angazuje Sto viSe
cula u muzejsku interpetaciju. Kao
Sto navodi Schnotale, koncept Zivog
muzeja utemeljen je na imerzivnom
iskustvu posetilaca koje podstice bolje
razumevanje i prihvatanje istorije sta-
klarstva. Po n]egovom misljenju ,zivi
muzej ima za c (f da rekreira i uroni
posetioce u odredeno vremensko
razdoblje, istorijski dogadaj ili kul-
turno okruzenje ukljucivanjem demo-
nstracija uzivo, interaktivnih akti-
vnosti i dinamicnog ambijenta. [...]
Termin 'Ziv’ odraZava ideju da ovi
muzeji ozivljavaju istoriju ili kultur-
no naslede na razlic¢ite nacine. Zivi
muzeji mogu obuhvatiti Sirok spektar
tema, od istorijskih perioda do speci-
fiénih kulturnih tradicija” (Schnotale
2024).
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CREATIVE ECONOMY AND GLASS MUSEUMS:
PRACTICAL EXAMPLES FROM THE UNITED STATES
AND THE BALKANS

Abstract: This paper examines the impact of the creative economy on contem-
porary industrial heritage museums, with a particular focus on the revitali-
zation of glassmaking as a new segment of its interpretation. Four museums
and creative centers for glassmaking in the United States were selected as case
studies: the Corning Museum of Glass (Corning), the Tacoma Museum of Gla-
ss (Tacoma), the Toledo Museum of Art (Toledo), and the Bergstrom Mahler
Museum of Glass (Neenah). The first part of the paper explains the influence
of the creative economy on the museum interpretation of cultural heritage, as
well as the potential of hybrid cultural heritage institutions to foster local de-
velopment. The second part analyzes the history and programmatic concepts
of the selected museums, aiming to identify the constitutive elements of con-
temgorary glass museums. The final section presents conclusions intended to
establish and promote quality, contemporary practices in the interpretation of
glassmaking in the countries of the Western Balkans.

Keywords: glass museum, creative economy, United States of America, Western
Balkans, Paracin
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