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O OSNOVNOQOJ TERMINOLOGIJI
TURSKE UMETNICKE MUZIKE

Predrag V. Jelenkovic!
Beograd, Srbija

Sazetak: Turska umetnicka muzika, kao integralni deo turske kulturne bastine,
obuhvata bogatstvo zvucnih tradicija koje su se vekovima razvijale pod uticajem
razlicitih istorijskih, geopolitickih i kulturnih faktora. Njen specifi¢an zvuéni
izraz temelji se na sloZenoj strukturi i dubokim filozofskim osnovama koje se
manifestuju kroz jedinstvenu upotrebu tonova, intervala i makama. Razumevanje
turske umetnicke muzike zahteva precizno poznavanje terminologije koja je
kljuéna za njeno pravilno tumacenje i izvodenje. Cilj ovog rada je da predstavi
tumacenje muzikoloskih termina turske umetnicke muzike, koji se, uz termi-
nologiju preuzetu iz evropskih jezika, ravnopravno koriste u turskom jeziku.
Posebna paznja posvecena je analizi kulturoloskog i terminoloskog muzickog
uticaja iz sfere persijskog jezika i muzicke umetnosti, kao i arapskog jezika i
kulture. U okviru opsteg pregleda turske umetnicke muzike, njenog istorijskog
razvoja i osnovnih karakteristika, detaljno ce se analizirati klju¢ni termini koji
¢ine temelj ove muzicke tradicije. Svaki od termina nosi specificna znacenja i
primene u turskom muzickom sistemu, koji se znacajno razlikuje od zapadnih
muzickih tradicija. U tom smislu, istrazivanje ove kompleksne tematike dopri-
nosi boljem razumevanju slojevitosti turske umetnicke muzike. U cilju boljeg
razumevanja termina, pored originalnih turskih naziva, data su lingvisticka
objasnjenja pojmova, kao i predlozi ekvivalenata na srpskom jeziku, imajuci u
vidu nedostatna proucavanja na ovom terminoloskom polju srpsko-hrvatskog
govornog podrudja.

Kljucne reci: turska umetnicka muzika, terminologija, osmanlijska muzika, turski
muzicki sistem, makam, orijentalna muzika

QDO®

! pedjajelenkovic@yahoo.com.
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PREGLED TURSKE
UMETNICKE MUZIKE

Ukoliko se za pojasnjenje odredene mu-
zicke tradicije kao postulati odgovara-
juce definicije primene stavovi Harolda
S. Pauersa (Harold S. Powers), odnosno,
ukoliko u jednom drustvu postoji mu-
zicki stil koji izvode majstori muzicari,
oni koji su prosli dugotrajno skolovanje
u okviru sistema mentorskog poducava-
nja i koji se i sami smatraju majstorima,
a tako ih dozZivljava i okolina, i ako se taj
stil oslanja na teoriju muzike koja pre-
tenduje da bude deo ,,velike tradicije”,
povezan je sa drugim oblastima visoke
kulture, zasniva se na autonomnom
i nezavisnom kanonu remek-dela, te
ukoliko ga podrZavaju i traZe pripadnici
elitnih slojeva drustva koji pretenduju
na status poznavalaca ove umetnosti
(1980: 10-11), moze se izvesti zakljucak
da, u pogledu evropske klasi¢ne i drugih
vrsta muzike, turska umetnicka muzika
predstavlja zasebnu klasi¢nu muziku.
Ipak, za razliku od klasi¢ne muzike
Zapada, cija se istorija najéesc¢e tumaci
kroz ustaljenu stilsku periodizaciju, u
proucavanju turske umetnicke muzike
ne primenjuje se isti model. Umesto
toga, teoreticari pribegavaju drugaci-
joj periodizaciji (period nastanka, vr-
hunca i opadanja ili, nesto Sire, periodi
nastanka, razvoja, vrhunca, reforme
i novi period), pri ¢emu je primarna
ona zasnovana na razli¢itim istorijskim
strukturama turskih drzava i zajednica,
Sto bolje odrazava specifican razvoj-
ni put ove muzicke tradicije (turska
umetnicka muzika u doba Seldzuka?,

2 Seldzuci (Selcuklu) jesu turkijski narod ple-
mena Kinik, ogranka plemena Oguza. Po
odvajanju od plemena Oguza migriraju
prema Centralnoj Aziji. Prvo spominjanje
njihovog postojanja pronalazimo u Hazar-
skom carstvu krajem IX veka. Nekoliko
decenija nakon pada Hazarskog carstva pri-
maju islam. Ubrzo zaposedaju zapadni Iran
i Mesopotamiju i otvaraju put naseljavanju
turkijskih naroda u Maloj Aziji. Seldzucko
carstvo dozivljava svoj vrhunac u XI veku,

Osmanlija® i u republikanskom perio-
du*). U svojoj neobjavljenoj postdiplom-
skoj tezi, AjSe Arman (Ayse Arman)
istice da turska umetnicka muzika u
svojoj osnovi nosi uticaje civilizaci-
ja Srednje Azije i Persije, a u periodu
Osmanlijskog carstva dozivljava svoj
procvat, kada je najvise pod uticajem
arapske i persijske kulture (2015: 31).
Pojmovi ,turski” i ,,umetnicki”, koji
su u sastavu njenog naziva, stvoreni
su kao odgovor na izjave pristalica za-
padnoevropske muzike, a takode i kao
odgovor republikanskog perioda na
muziku osmanlijskog doba (Demirge
Altintas 2022: 1510). Glavni razlog ovo-
me jesu teorije da osmanlijska muzika,
odnosno muzika osmanlijskog dvora i
preteca turske umetnicke muzike, nije
muzika Turaka, ve¢ da svoje korene
ima u vizantijskoj i iranskoj muzici.
Ova muzicka tradicija je tokom repu-
blikanskog perioda zapostavljena, ¢ak
je, po navodima Fatiha DZoskuna (Fatih
Coskun) i zabranjivana (2013: 154). Kao
rezultat ove ideologije javlja se ¢injenica
da se studije iz oblasti turske umetnicke
muzike prvi put na konzervatorijumima
pojavljuju tek sedamdesetih godina
proslog veka (2013: 154).

Medutim, i danas postoje nesuglasice
oko toga kako nazvati ovu vrstu mu-

dok u XIII veku mo¢ carstva opada, kada i
gubi samostalnost.

Osmanlijsko carstvo (1300-1922) nastaje kao
mali turkmenski bejlik u severozapadnoj
Anadoliji i tokom narednih vekova Siri se
na tri kontinenta i razvija u jednu od naj-
dugovecnijih imperija u svetskoj istoriji.
Republikanski period (Cumhuriyet Dénemi) u
turskoj istoriji, knjizevnosti i kulturi odnosi
se na period nakon proglasenja Republike
Turske, odnosno period od 29. novembra
1923. godine, kada je Velika narodna skup-
stina Turske usvojila izmene ustava i izabra-
la Mustafu Kemala Ataturka (Mustafa Kemal
Atatiirk) za prvog predsednika, nakon cega
zapocinje period reformi na svim nivoima
politickog, drustvenog i kulturnog Zivota
u zemlji.



zike. U osmanlijsko doba za nju bi se
koristila samo re¢ ,, muzika” (milsiki),
pri ¢emu se ovaj termin ne ogranicava
samo na muziku u opsteprihvacenom
smislu vec i na teoriju i nauku o muzici®.
Takode, pored termina , osmanlijska
muzika” (Osmanli miizigi) i zapadno-
evropskog termina , klasi¢na muzika”
(klasik miizik), neretko se srece i termin
tradicionalna turska umetnicka muzi-
ka" (geleneksel Tiirk sanat miizigi) (Filiz
2023: 4). Samim tim, upotreba razlicitih
termina za istu vrstu muzike ukazuje
na potrebu da se ova vrsta muzike po-
zicionira u odredeni istorijski kontekst.

U pogledu istorijskog razvoja, pocetak
XV veka predstavlja period u kojem su
zaceti prvi teorijski pogledi na tursku
muziku. Krajem ovog razdoblja poznati
majstor Abdulkadir Meragi® postavio je
kamen temeljac novog pravca turske
muzike. Sredinom XVI veka u turskoj
muzici se sprovodi niz proucavanja ma-
kama i nota, Sto rezultira prvim uteme-
lienjima klasicne turske muzike. Klasi¢na
turska muzika kao produkt civilizacija
Srednje Azije, SeldZzuka, a ponajvise
Osmanlija, uticala je na muzike mnogih
naroda, a isto tako je prisvajala i strane
elemente. U skladu s tim, ona postaje
izuzetno bogata grana muzike, kako u
pogledu broja makama, tako i u pogledu
formi i taktova. Medutim, potrebno je
ista¢i da klasi¢na turska muzika nije
muzika zabave, kao $to nije ni bezdusna
monotona muzika koja uspavljuje. Zato
su je nazivali ,,Casna nauka o muzici”
(Ilm-i Serif-i Milsiki) (Celik 2014: 96).
Stoga klasicna turska muzika predstavlja

> Definicija preuzeta iz re¢nika Redhouse’s

Turkish Dictionary.

¢ Abdulkadir Meragi (Abdiilkadir Meragi,
1353-1435) bio je turski kompozitor i teo-
reti¢ar muzike. Prva ucenja o muzici stekao
je uz oca, a muzicko obrazovanje nastavio
je na persijskom dvoru. Pisao je dela na
persijskom i turskom jeziku u kojima je, po-
red kompozicija, obradivao teme makama,
metrickih ciklusa, stilova i instrumenata.

sastavni deo bontona tadasnjeg doba.
Takode, iako je klasi¢na turska muzika
zbog svojih formi i jezika bila ogranicena
na sultanov dvor i domove drZavnika i
sluzbenika, nije bila iskljucujuca. O tome
svedoci delo Ali Ufki-bega” Mecmila-i
Saz ii S0z (Zbornik o sazu® i tekstovima),
,koje predstavlja najvaznije njegovo
delo za istoriju turske muzike” (Altinay
2004: 11), kao i delo teorije klasi¢ne tur-
ske muzike Dimitrija Kantemira® Kitdb-
-1 Tlmii’I-Misiki ‘ald Vechi'l-Hurfifit (De-
lo 0 nauci o utvrdivanju 1 izvodenju muzi-
ke slovima).

Tokom doba lala™ uticaji evropskog
baroka i rokokoa dolaze na osmanlij-
ski dvor i njihovom sintezom sa istoc-
njackom kulturom zapocinje klasican
period turske muzike. Nakon 1730.
godine, pa sve do smrti Ismail Dede

7 Ali Ufki-beg (Ali Ufki Bey, 1610~1675) na-
dimak je Poljaka Alberta Bobovskog (Albert
Bobowski). Nije poznato kada je tacno do-
$ao u Istanbul. Sluzio je na dvoru sultana
Ibrahima i Mehmeda IV, gde je naucio da
svira santur i stekao znanja o klasi¢noj i
narodnoj turskoj muzici. Pisao je radove
o muzici u kojima je nekoliko dela turske
muzike zabeleZio zapadnjackim notnim
zapisom.

8 Sazje drevni zicani, trzacki, muzicki instru-

ment iz grupe tambura, poreklom iz Irana.

Saz ima najcesce Sest zica, ali njihov broj

mozZe biti i ve¢i — osam, dvanaest, pa cak

i vise. U zavisnosti od broja Zica, veli¢ine

tela i duzine vrata, saz se javlja u razlicitim

oblicima, npr. baglama, divan saz, tambura
isl.

Dimitrije Kantemir (Dimitri Kantemiroglu,

1673-1723) bio je moldavski princ, knji-

zevnik, muzikolog i politicar. Skolovao se

u Istanbulu, a nakon pada Osmanlijskog

carstva politicku karijeru nastavio je u Evro-

pi. Autor je mnogih filozofskih, istorijskih

i muzickih dela.

10 Doba lala (Lile Devri) jeste period u turskoj
istoriji koji je trajao od 1718. do 1730. godine.
Zahvaljujudi velikom veziru Nevsehirliju
Damatu Ibrahim-pasi, Osmanlijsko carstvo
dozivljava kulturni preporod. Ovo je peri-
od mira i okretanja carstva ka obicajima i
kulturi Zapadne Evrope.
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efendije (Ismail Dede Efendi)'" 1836.
godine, nastupa kasni klasicizam. Od
proglasenja HatiSerifa od Gulhane' do
kraja Drugog svetskog rata u turskoj
umetnosti nastupa period romantizma,
a od sredine XX veka pa sve do danas
traje moderni period (Salgar 2017: 12).
U ovom periodu turska muzika, kako
klasi¢na tako i narodna, prolazi kroz
reforme. Samim tim, F. R. Altinaj (F. R.
Altinay), pozivajudi se na re¢i Mustafe
Kemala Ataturka, navodi da je sprovo-
denje , reforme muzike” bilo od velike
vaznosti za novu tursku drzavu koja
se usmeravala ka Zapadu (2004: 13).
Koliko je reforma muzike zapravo tezak
proces svedoci Ataturkovo videnje koje
je izneo prilikom jednog susreta, u ko-
jem kaze: ,,NajteZa reforma je reforma
muzike. Zato Sto reforma muzike pre
svega treba da navede osobu da zabo-
ravi svoj unutrasnji svet, nakon cega
treba da se usmeri ka novom svetu.
Tesko je, ali sprovesce se” (Irmak 1978:
17). Nakon reformi, klasi¢na turska,
odnosno umetnicka muzika postepeno
sti¢e novu popularnost i postaje glavna
preferencija kada su u pitanju mesta za
zabavu poput kazino-klubova' (gazino).

1 Ismail Dede Efendi (1smai1 Dede Efend;,
1778-1836) bio je kompozitor turske umet-
nicke muzike, koji je stvarao u svim maka-
mima. Takode, pored makama u kojima je
pisao, sam je razvio nekoliko makama. Bio
je dvorski kompozitor sultana Selima III
(1789-1807).

12 Hatiserif od Gulhane (Giilhane Hatt-1 Serif-i)

jeste proglas sultana Abdulmedzida I, donet

1839. godine. Izdanje ovog edikta uzima se

kao pocetak perioda tanzimata (preporod),

koji ce trajati do 1876. godine. Ovaj period
donosi mnoge promene u drzavnoj strukturi,
pravnom i birokratskom sistemu.

Italijanska rec casino, u turskom jeziku je

prihvacena u obliku gazino, u modifikova-

nom znacenju. Naime, u kontekstu turske
umetnicke muzike ovaj termin ne oznacava
mesto gde se igraju igre na srec¢u vec se
koristi da oznaci prostor/scenu na kojoj
ekskluzivno nastupaju najpoznatiji solisti
u pratnji orkestra, uz zabavu i posluzenje.

TERMINOLOGIJA TURSKE
UMETNICKE MUZIKE

S obzirom na to da turska umetnic-
ka muzika predstavlja posebnu vrstu
muzike, prirodno je da poseduje sebi
svojstvenu terminologiju. Medutim,
istorijski razvitak i uplivi reci i termina
iz arapskog i persijskog jezika rezulti-
rali su ¢injenicom da turska umetnicka
muzika obiluje terminima koji se bez
adekvatnog muzic¢kog obrazovanja
teSko mogu razumeti. Mehmet DzZan
Pelikoglu (Mehmet Can Pelikoglu) istice
da se kroz izvodenje i teorijska istraZi-
vanja koja su izvrsena na polju turske
muzike, muzike sa istorijom dugom
hiljadama godina i sveobuhvatnim i
bogatim sadrZajem, stice utisak da se,
u poredenju sa muzikom Zapada, u
turskoj muzici sre¢u mnogi problemi
u pogledu tehnickih termina i klasifi-
kacije (2010: 81). Iako je stav Pelikoglua
naklonjen zapadnoevropskoj muzici,
problem terminologije ogleda se najvi-
Se u nepostojanju termina svojstvenih
turskoj umetnickoj muzici u drugim
jezicima, izuzev u onim jezicima ciji
govornici neguju muziku zasnovanu
na istom sistemu. Mnogi muzikoloski
termini u turskoj umetnickoj muzici
poticu iz arapskog i persijskog jezika,
Sto je rezultat viSevekovne kulturne
razmene unutar islamske civilizacije.
Ovi jezici su razvili sloZzene muzicke
sisteme zasnovane na makamima, koji
su u osnovi i turske muzicke teorije.
Zbog slicnosti u teorijskim pristupima,
kao i zajednicke terminoloske osnove,
turska muzika je prirodno usvojila i
prilagodila brojne izraze iz arapskog
i persijskog, cesto zadrzavajuci njiho-
vu semanticku dubinu i funkcional-
nu preciznost. S druge strane, turska
umetnicka muzika je rede obradivana
tema kako na Zapadu tako i na nasem
govornom podrudju. Takode, problem
terminologije se oseca i na nivou samog
turskog jezika i pravopisa, jer i danas
postoji mnogo nedoumica, a ¢ini se da



jo$ nije pronaden zajednicki imenitelj
¢ak ni u vezi s tim kako bi ove pojmove
trebalo pisati (Ozcan et al. 2021: 89).
Sve dok postoji problem medu turskim
lingvistima, nemoguce je na adekvatan
nacin resiti i problem prevoda termi-
na turske umetnicke muzike. Vodeci
se ovim stanovistem, zakljucujemo
da se prevodivost termina uvek moze
dovesti u sumnju, ali se opisom i ade-
kvatnim definisanjem u jeziku prevoda
ove poteSkoce mogu prevazici. U cilju
boljeg definisanja i razumevanja termi-
na, pored originalnih turskih naziva, u
radu se navode lingvisticka objaSnjenja
originalnih turskih pojmova i predla-
zu ekvivalenti na srpskom jeziku, koji
bi na adekvatan nacin definisali date
pojmove. Primenom kombinovanog
muzikolosko-lingvistickog pristupa,
iznalazenje termina zasniva se na nji-
hovoj funkcionalnoj ekvivalentnosti i
mogucoj upotrebljivosti u srpskoj mu-
zickoj praksi. Pri odredivanju ekvivale-
nata uzima se u obzir etimolosko pore-
klo termina, njihova uloga u turskom
muzickom sistemu i stepen u kojem
se mogu uklopiti u postoje¢u muzi-
kolosku terminologiju srpskog jezika,
Sto kao metod primene funkcionalnog
prevodenja, a ne doslovne transpozicije
termina rezultira iznalaZenjem pravil-
nih korespondenata.

Termin makam — modus

Makam predstavlja jednu od glavnih
karakteristika turske umetnicke muzi-
ke. Smatra se da je termin makam prvi
put upotrebio Abdulkadir Meragi u
XV veku (Yahya Kacar 2008: 145). Rec
makam (maqam) potice od arapskog gla-
gola gama u znacenju ustati, uspraviti
se, uzdidi se, povisiti (glas), ali ozna-
¢ava i poziciju, mesto, status, stepen,
kljuc i tonalitet. Shodno tome, termin
makam je prvenstveno oznacavao note
na kojima se duze zadrzavalo u jed-
nom muzickom komadu, dok kasnije

stice prosireno znacenje i ukljucuje slo-
Zenije muzicke karakteristike (Yahya
Kacar 2008: 146-147). Za razliku od
muzike Zapada, turska muzika nije
harmonijska, ve¢ melodijska. Fokus na
melodiji umesto na harmoniji jedan je
od razloga Sto se turska muzika, koja
se i po tonskom sistemu razlikuje od
muzike Zapada, naziva makamskom
(modusnom) muzikom. Kada se ove
karakteristike, makam i melodi¢nost,
uzmu u obzir, dolazi se do zakljucka da
turska muzika ima dva glavna elementa:
strukturu prema odredenom makamu
i metricki ciklus, odnosno formu takta.
Makami se formiraju spojem tetrakorda
i pentakorda na razlicite nacine, odno-
sno koriS¢enjem ovih skala po odrede-
nim pravilima (Ozkan 2000: 93). Ukoliko
se podrobnije analizira data definicija,
dolazi se do zaklju¢ka da makame mo-
zemo podeliti u dve grupe: makam u
Sirem i makam u uZem smislu. Makam
u Sirem smislu predstavlja skup pravila
koja odreduju postavu tonova unutar
lestvice, njihovo nizanje i tonalitet, dok
makam u uzem smislu jeste skup tonova
koji ¢ine jednu lestvicu. Iako se makam
kao pojam moze definisati u okviru
svog lingvistickog i sistemskog znace-
nja, potrebno je napomenuti da pojam
makam ne treba ogranicavati samo na
njegovu funkcionalnu upotrebu u tur-
skoj umetnickoj muzici, jer je ,makam
nacin formiranja [melodije] i predstavlja
specifi¢an oblik konstrukcije muzicke
lestvice ¢ije se osobine odreduju urede-
njem intervala i medusobnim odnosima
koji ga konstituisu” (Kutlug 2000: 75).
Samim tim, makam se, iako u osnovi
predstavlja strukturu lestvice, moze
posmatrati kao kompleksan melodijski
i estetski model ¢iji identitet proizlazi
iz odnosa tonova, karakteristicnih nota
i melodijskih okvira koji se stapaju sa
njegovom unutrasnjom strukturom.
Pravilno odabrani makam i odgovara-
juce modulacije doprinose formiranju
znacenjske prozodije i time obezbeduju
vazan estetski kvalitet kompozicije, dok
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podudarnost teksta sa izrazajnim mo-
gucnostima makama dodatno osnaZuje
znacenje i doprinosi estetskoj celini dela
(Ekmen 2019: 218).

Takode, makami se prema vrsti mogu
podeliti na proste (basit makamlar), pre-
nesene (sedd makamlar) i slozene makame
(miirekkeb makamlar) (Ozkan 2000: 93).
Pored opsteprihvacdene podele makama
po vrsti, Dimitrije Kantemir ih dodat-
no deli na makame nastale od niskih i
celih tonova i makame nastale od vi-
sokih tonova (Yahya Kagar 2008: 150).
Nezavisno od podele, ve¢ina makama
nosi naziv po noti kojom pocinju (npr. Ri-
st, Hiiseyni, Nevd, Ussak, Cargah). Tako-
de, svaka pomenuta vrsta makama po-
seduje sebi svojstven tok. Prema toku
tonaliteta makame mozemo podeliti na
makame rastuceg (¢tkicr), opadajuceg
(inici) i opadajuce-rastudeg (inici-¢tkict)
tonaliteta.

Termin koma — podton

Jedna od bitnih karakteristika turske
muzike, a ujedno i jedan od glavnih
¢inilaca koji je razlikuje od evropske
muzike, jeste ¢injenica da se podela
tonova i lestvica u klasi¢noj muzici
Zapada ne moze u potpunosti primeniti
u turskoj umetnickoj muzici. Naime, u
muzici Zapada se jedan ceo ton moze
podeliti na dva jednaka dela, dok se u
turskoj umetnickoj muzici deli na devet
jednakih delova, koji se nazivaju koma,
odnosno podton (Arman 2015: 31). Ova
podela jednog celog tona na devet de-
lova stvara mogucénost razvoja Sirokog
notnog sistema, koji se u poredenju sa
sistemom klasi¢ne muzike Zapada ne
ogranicava na sedam oznaka (C-D-
E-F-G-A-H-c-d-e-f-g-a-h). Medutim,
kako navodi Ismail Haki Ozkan (Ismail
Hakki Ozkan), iako podton u turskoj
muzici igra veoma vaznu ulogu, on se
ne moze koristiti samostalno, ve¢ pri
formiranju intervala (2000: 54).

Pored naziva podton, u terminologiji
turske umetnicke muzike postoje na-
zivi za grupacije podtonova kojima se
izrazavaju intervali izmedu dva tona.
Takode, potrebno je istaci ¢injenicu da
turska umetnicka muzika ne poznaje
terminologiju za sniZene i poviSene
tonove, ve¢ samo pravac intervala —
snizavanje tona (bemol) i povisivanje
tona (diyez). Samim tim, naziv za jednu
grupaciju podtonova, odnosno interval
izraZzen u podtonovima, na srpskom
jeziku se moze iskazati i u pogledu
sniZzavanja i povisivanja tona. Tako se
termin bakiye, koji oznacava grupaciju
od cetiri podtona, moze koristiti u zna-
¢enju nepotpune povisilice ili nepotpune
snizilice. Takode, postoji i termin eksik
bakiye, koji oznacava grupaciju od tri
podtona, te samim tim predstavlja po-
dgrupu nepotpune povisilice/snizilice,
odnosno dvotrecinsku povisilicu ili
snizilicu. Termin kiiciik miicenneb ozna-
¢ava grupaciju od pet podtonova, te
posto oznacava ton poviSen/snizen za
nijansu viSe od pola stepena, mozZe se
nazvati malom povisilicom, odnosno
malom snizilicom. Za grupaciju od dve
nepotpune povisilice/snizilice, odnosno
osam podtonova, koristi se termin biiyiik
miicenneb. Analogijom primenjenom
u prethodnom primeru, pri iznalaZe-
nju reSenja na srpskom jeziku moze
se upotrebiti termin velika povisilica,
odnosno velika snizilica. Jedini termin
koji se u okviru povisivanja/snizavanja
tonova u istom znacenju koristi i u tur-
skoj umetnickoj muzici i muzici Zapada
jeste termin tanini, koji odgovara jednom
celom intervalu.

Termin dortlt — tetrakord i termin
besli — pentakord

Kao sto je napred receno, osnovu tur-
ske umetnicke muzike ¢ine makami,
uslovno receno lestvice. Svaki makam
¢ini kombinacija dva niza tonova koji
se preklapaju, odnosno nadovezuju u



jednoj zajednickoj noti. Ovi nizovi to-
nova, u zavisnosti od broja tonova koji
ih ¢ine, mogu biti nizovi od cetiri (tetra-
kord) ili pet tonova (pentakord). Naime,
jedan celi tetrakord ¢ine 22 podtona sa
tri intervala, dok jedan celi pentakord
¢ini 31 podton sa Cetiri intervala (Ozkan
2000: 41). Kombinacije razli¢itih tonova
sa odgovarajuc¢im intervalima rezultiraju
Sirokim spektrom tetrakorda i penta-
korda, koji daljim nizanjem otvaraju
put stvaranju velikog broja makama.
Samim tim, kako navodi Gul¢in Jahija
Kacar (Giilgin Yahya Kagar), formiraju
se melodije koje pripadaju razli¢itim
makamima (2008: 156). Iako se mogu
razlikovati samo u jednom intervalu u
okviru iste postavke tetrakorda i pen-
takorda, ove melodije svakom makamu
odreduju (dodeljuju) odredeni prizvuk
(cesni). Tetrakordi, odnosno pentakordi
svoje nazive obicno dobijaju po noti
kojom pocinju (npr. tetrakord Cargih po-
¢inje notom Cargih — nota do). Ukoliko
razliciti tetrakordi ili pentakordi pocinju
istom notom, svoje ime dobijaju po sle-
decem razli¢itom tonu (npr. tetrakordi
Biiselik i Kiirdi pocinju notom Diigdh
—nota la, dok je sledeca nota, po kojoj
dobijaju i ime, nota Biiselik — nota si,
odnosno nota Kiirdi'*).

Termin perde — (karakteristicna) nota

Termin perde odnosi se na karakteristi-
¢an koncept turske umetnicke muzike
zasnovan na visinama tonova. Naime,
on ne oznacava samo odredeni ton vec¢
moze, u zavisnosti od konteksta, ozna-
¢avati notu, visinu tona, kao i pragove
zi¢anih instrumenata. Navodeci da u
zapadnoj muzici za ovaj koncept ne
postoji adekvatan termin, Ahmet Emre
DagtaSoglu (Ahmet Emre Dagtasoglu)
istice da bi se zapadne i istocne muzicke

" Nota Kiirdi nema ekvivalentan naziv u kla-
sicnom notnom sistemu. Predstavlja ton
dobijen dodavanjem male snizilice na notu
si ili nepotpune povisilice na notu la.

tradicije, koje se zasnivaju na razli¢itim
principima, mogle uporedno ispitivati
kako bi se bolje razumeo koncept vi-
sine tona (2016: 71). lako termin perde
podjednako nosi znacenje kako visi-
ne tona tako i note u pisanom obliku,
potrebno je napraviti razliku izmedu
notnog sistema muzike Zapada i turske
umetnicke muzike. Dok se tonski sistem
na Zapadu temelji na belezenju tonova
u vidu nota, u turskoj umetnickoj mu-
zici glavni ¢inilac je sam ton, odnosno
,Pozicija tona”, pri éemu je nota samo
imenovanje pozicije visine na kojoj se
ton ostvaruje (Dagtasoglu 2016: 73-74).
Takode, za razliku od zapadnjacke mu-
zike, gde u jednoj oktavi ima 12 tonova,
u turskoj muzici u jednoj oktavi ima 25
nota (Arman 2015: 31).

Za analizu i razumevanje jednog ma-
kama potrebno je u obzir uzeti njegove
karakteristi¢ne note, odnosno note koje
odreduju tonalitet i tok (seyir) makama. U
okviru teorije turske umetnicke muzike
karakteristicne note ¢ine osnovu svakog
makama. Pocetna nota (durak perdesi)
jeste nota kojom pocinje lestvica maka-
ma. Svaki makam pocinje i zavrsava se
ovom notom (Arman 2015: 34). Nota
kulminacije (karar perdesi) predstavlja
notu kojom se zavrsava lestvica, odno-
sno tok tonova makama. Svaki makam
ima samo jednu notu kulminacije i ona
,predstavlja notu u kojoj se najjace izra-
Zava osecaj kraja toka tonova u makamu”
(Yahya Kagar 2008: 152). Dominantna
nota (giiclii perdesi) oznacava notu u kojoj
se tetrakord i pentakord koji ¢ine makam
preklapaju, odnosno predstavlja njihovu
zajednicku notu. Samim tim, ova nota se
najvise Cuje i po duzini je najduza nota
makama (Yahya Kacar 2008: 153). Nota
vodica (yegen) predstavlja ton nizi od
note kulminacije koji ukazuje na zavr-
Setak lestvice makama. Dok u zapadnoj
muzici postoji samo jedna nota vodica,
u turskoj umetnickoj muzici postoje dve
vrste. Poluvodica (yarim yegen) jeste za
Cetiri do pet podtonova niza od note
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kulminacije, dok je cela vodica (tam ye-
gen) za devet podtonova, odnosno ceo
ton niZza od note kulminacije (Ozkan
2000: 74). Takode, kod nekih makama
vodica moze biti niZa i za jedan podton
(Arman 2015: 34).

Termin seyir — tok makama

Kao Sto je metricki ciklus jedan od
glavnih elemenata stvaranja kom-
pozicije u odredenom makamu sa
odredenom metrikom, tok predstavlja
glavni element razlikovanja makama.
Naime, bez toka lestvica makama ne
bi imala svoje znacenje. Iako u turskoj
umetnickoj muzici postoje lestvice
makama koje su po notnom sastavu
identicne, tok totaliteta je jedini nacin
njihovog razlikovanja (Yahya Kagar
2008: 153). Pri uvodenju termina tok u
teoriju makama na srpskom jeziku po-
trebno je navesti teorijsko-lingvisticko
objasnjenje termina. U turskom jeziku
reC seyir je pozajmljenica iz arapskog
jezika, koja u svojoj osnovi ima glagol
sara u znacenju kretati se, putovati,
pratiti put. U zapadnoj teoriji muzike
ne postoji potpuni ekvivalent za ovaj
termin. Stoga je potrebno dodatno
objasniti upotrebu termina u teoriji
turske muzike. Kako je ve¢ pomenuto,
postoje tri razlicita toka, odnosno me-
lodijska pokreta u kojima se makami
mogu naci: rastudi, opadajudi i opada-
juce-rastucdi. Rastudi tok tonaliteta po-
¢inje od pocetne note i krece se navise
ka sledecoj pocetnoj noti. Opadajuci
tok tonaliteta se krece na isti nacin
u suprotnom smeru, od vise note ka
nizoj, dok se opadajuce-rastuci tok to-
naliteta krece od pocetne note navise,
ka dominantnoj, i nastavlja nanize do
note kulminacije (Arman 2015: 35).
Medutim, pored melodijskog pokreta
makama, tok, odnosno postavka nota
na lestvici jednog makama, predstavlja
i tonski okvir lestvice koja je svojstvena
odredenom makamu.

Termin usil
—ritmicki ciklus (takt)

Svaki izvodac turske muzike treba da
zna ritmicki ciklus dela koje izvodi i
u svojoj izvedbi se mora pridrzavati
vremena i udarnih tacaka takta (Gontil
2015: 35). U muzici se svaka metricki
odredena grupa, tj. odsek od jednog
glavnog metrickog naglaska do sle-
deceg, zove takt. Takt je, dakle, naj-
manji deo muzicke kompozicije, koji
je metricki odreden (Tpajuesuh 1962:
36). Kao sto se u evropskoj klasi¢noj
muzici taktovi dele na jednostavne i
sloZene, u turskoj muzici podela tak-
tova je na osnovne (femel) i slozene
(miirekkeb) taktove. Identi¢no kao i u
muzici Zapada, jednostavni, odno-
sno osnovni taktovi su dvodelni (nim
sofyan) i trodelni (semdi), dok su slozeni
cetvorodelni (sofyan), petodelni (Tiirk
aksagr) itd. Takt ima veliki znacaj u
formiranju i razvoju umetnickog sta-
va. Kada se dela sacinjena u jednom
metrickom ciklusu izvode ignorisa-
njem njegovih zahteva, ne mogu se
postici originalni stavovi u pogledu
upecatljivosti, edukativnosti i trajnosti
dela (Gontil 2015: 37). Takt se u turskoj
umetnickoj muzici tradicionalno daje
pre pocetka izvodenja komada, itou
vidu tonova udarackih instrumenata
razlic¢ite duZzine, ali i kombinacijom
udaraca desne i leve ruke o desno i
levo koleno. Svaki udarac, shodno
duzini i mestu udarca, ima svoj naziv.
Tako su udarci desne ruke diim i te,
udarci leve ruke tek, kd i ke, dok je td-
hek kombinovani udarac kod kojeg se
na td podizu obe ruke i na hek udara
o kolena (Arman 2015: 45). Samim
tim, metricki ciklus u turskoj muzici
nije samo vremensko merilo jedinice
kompozicije, ve¢ za kompozitore, kao i
izvodace, predstavlja jedan od glavnih
elemenata muzickog komada koji ne
upucuje samo na metriku, vecina stil
u kojem se moze upotrebiti u samoj
izvedbi kompozicije.



Sl. 1. Kanun, neizostavni instrument
orkestra turske umetnicke muzike'

Termin terenniim
— slogotvorni refren

Proucavanjem dela i kompozicija tur-
ske umetnicke muzike XIX i XX veka
dolazi se do jedne od karakteristika,
odnosno razlika u odnosu na klasi¢nu
tursku, tj. osmanlijsku muziku. Re¢ je
o prelazu sa slogotvornog refrena na
vokalni refren (nakardt). Slogotvorni
refren predstavlja slogove, reci ili pa-
rove reci u formi uzvika, sa recnickim
znacenjem ili bez njega, koje izvodaci
izvode uz tekst kako bi pokazali svoje
vestine u stvaranju melodije (Iscanb &
Yiiksel 2011: 152). U formiranju ovakvih
refrena preteZno su u upotrebi slogovi
sa vokalom i, npr. tir, dir, li, slogovi sa
vokalom g, npr. 14, i slogovi sa vokalom
e, npr. le(l), te(n), der, ney, ye, kao i reci
aman, ydr, dost i dr.

15 https://unsplash.com/photos/a-person-
playing-a-guitar-aWl6Vo5YLn0.

SL. 2. Saz i nej, glavni trzacki i duvacki
instrument u turskoj umetnickoj muzici*®

Muzicke forme u turskoj
umetnickoj muzici

Iako je svako drustvo proizvelo muzicke
komade koji otkrivaju njegovu kulturu,
istoriju i tradiciju, pri uporedivanju
proizlazi ¢injenica da muzicka dela
imaju za cilj da izraze odredene emocije
poput tuge i radosti i/ili da se izvode to-
kom verskih rituala (Pelikoglu & Ozsen
2015: 51). Forme predstavljaju oblike
muzickih komada, te kao i u svakoj ra-
zvijenoj muzici, u turskoj muzici postoje
njoj svojstveni oblici muzickih komada
(Ozkan 2000: 79). Muzicke forme se,
kako u evropskoj klasi¢noj muzici tako
i turskoj umetnickoj muzici, dele na
forme instrumentalne (Saz miisikisi) i
vokalne muzike (Sozlii milsiki). U okviru
obe podgrupe javljaju se forme koje

16 https://www.pexels.com/photo/bundle-of-
dried-lavender-between-turkish-musical-in-
struments-ney-flute-and-oud-lute-18399142/.
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predstavljaju neizostavni deo svakog
koncerta i svite. Najzastupljenije forme
turske umetnicke muzike su taksim,
pesrev (pesrev), intermeco (aranagme),
kompozicija za saz (saz semaisi), kratka
vokalna kompozicija (beste), pesma
(sarki) i ezan.

Improvizacijska instrumentalna izved-
ba koju izvodi jedan muzicar naziva
se taksim. Predstavlja komad instru-
mentalne muzike koji pokazuje sve
karakteristike jednog makama, koji
nije unapred pripremljen, ve¢ se, bez
vezivanja za odredeni takt, izvodi na
osnovu inspiracije izvodaca u datom
trenutku (Ozkan 2000: 80). Kao forma
turske umetnicke muzike taksim se
izvodi pre pocetka same svite ili drugog
komada, ali se moze nadiiizmedu dve
zasebne kompozicije (ara taksimn) (Ozkan
2000: 80; Pelikoglu & Ozsen 2015: 56).

Pesrev predstavlja instrumentalni komad
koji se izvodi na sazu, na samom pocetku
svite (Pehkoglu & Ozsen 2015: 55). Sam
termin je pozajmljenica iz persijskog
jezika nastala kombinacijom redi ,, pes/
pis” (pes) u znacenju predloga ,, pred”
i reci ,rev” u formi participa glagola
ici ,, onaj koji ide”. Samim tim, termin
~pesrev” oznacava ono $to prednjaci,
odnosno Sto ide ispred necega (Ozkan
2000: 80). U tom pogledu pesrev se moze
smatrati jednom vrstom uvertire, jer
, PO sv0joj nameni, pesrev i uvertira
predstavljaju forme koje uvode u glavno
delo” (Pelikoglu & Ozsen 2015: 56).

Kompozicije za saz su instrumentalni
komadi koji se izvode kao poslednji
muzicki komad svite (Karadeniz 1983:
159). Kompozicije za saz su u pogledu
stila, metrike i komponovanja slicne
pesrevu, izvode se na kraju svite, ali se
mogu izvoditi i sluati zasebno (Ozkan
2000: 81).

U turskoj umetnickoj muzici kratke
vokalne kompozicije su vokalno-in-

strumentalni komadi sli¢ni pesmama.
Medutim, razlika se ogleda u nacinu
pisanja teksta (giifte). Naime, kako je
prethodno receno, pored refrena u tur-
skoj umetnickoj muzici postoji i slogo-
tvorni refren. Kod kratkih vokalnih
kompozicija zastupljen je slogotvorni
refren, dok pesme imaju refren u formi
stiha ili strofe koja se ponavlja. Tekst
kratkih vokalnih kompozicija ¢ine Cetiri
stiha, pri ¢emu svaki stih prati slogo-
tvorni refren (Karadeniz 1983: 172).
Takode treba istaci da termin beste na
turskom jeziku oznacava termin za
bilo koju kompoziciju. Medutim, iako
se sve vrste muzickih komada u Sirem
smislu nazivaju kompozicijama, ovaj
naziv, samostalno upotrebljen u tur-
sko] umetnickoj muzici, predstavlja
ime navedene forme (Ozkan 2000: 86).

Pesme su forme slicne kratkim kom-
pozicijama, koje nemaju slogotvorni
refren, vec se odredeni deo teksta po-
navlja u formi refrena. U turskoj umet-
nickoj muzici pesma predstavlja Siroko
rasprostranjenu formu u vidu kratkog
lirskog dela (Pelikoglu & Ozsen 2015:
56). Pesme mogu biti komponovane u
svim makamima, pretezno u desetodel-
nom taktu. Tekst pesme je sacinjen od
Cetiri ili viSe delova, od kojih je drugi
deo refren koji se ponavlja nakon sle-
deceg zasebnog dela. Takode, na kraju
pesme se izvodi intermeco koji je me-
tricki jednak polovini jedne cetvrtine
pesme (Karadeniz 1983: 173).

Ezan predstavlja versku muzicku for-
mu koja se, u vreme molitve (nama-
za) u€i sa minareta dzamija kao poziv
muslimanima na molitvu. Tekst je na
arapskom jeziku i nije vezan ni za jedan
poseban ritmicki ciklus (Ozkan 2000:
84). Iako se ezan moze uciti u svakom
makamu, obicaj je da se koriste makami
odgovarajuci za komponovanje verske
muzike (Karadeniz 1983: 164). U turskoj
verskoj muzickoj tradiciji ezan se uci u
slobodnom metru u okviru jedinstvenog



stila izvodenja, u pet razli¢itih makama
(makami Sabd, Ussdk, Rast, Segih i Hiciz)
odabranih prema razlic¢itim vremenima
molitve (Alkan 2014: 98).

Termin fasil — svita

Termin fasil je pozajmljenica iz arap-
skog jezika i predstavlja izvodenje svite
instrumentalnih i vokalnih komada
u istom makamu. Svita, Sto je opsti
naziv aranzmana u muzickim skupo-
vima u Osmanlijskom carstvu, javlja se
kao koncept jos u XVI veku (Baloglu
& Biiylikduman 2021: 2784). Drugim
recima, svita je ,,izvodenje medusobno
povezanih vokalnih komada i komada
za saz komponovanih u razlicitim for-
mama u istom makamu” (Esen 2008:
16). Ova forma orkestarskog izvode-

nja nije izgubila popularnost u turskoj
muzici, medutim, za razliku od svita
ranijih perioda, u kojima su izvodene
forme poput pesreva, taksima, kratkih
kompozicija i pesama, u turskoj umet-
niékoj muzici XX veka najzastupljenija
je svita od pesama u istom makamu
sa taksimom izmedu izvedbi (Ozkan
2000: 89).

Termin mesk — sistem mentorskog
poducavanja

Turska umetnicka muzika u Turskoj
pocinje da se izu¢ava na konzervatori-
jumima pocetkom osamdesetih godina
XX veka. Medutim, to ne iskljucuje
¢injenicu da je obrazovanje umetnika
klasi¢ne turske muzike postojalo i ra-
nije. Naprotiv, tokom Osmanlijskog
carstva, kao i nakon proglasenja repu-
blike, u praksi je bio zastupljen sloZeni
sistem mentorskog poducavanja koji
prelaskom na upotrebu zapadnjackog
notnog sistema nije prestao da postoji.
Ovaj vid poducavanja turskoj muzici
naziva se megk i podrazumeva preno-
Senje znanja sa mentora na ucenike

putem davanja primera, ponavljanjem
istih i ucenjem napamet kako vokalnih,
tako i instrumentalnih komada. Jilmaz
Kahijaoglu (Yilmaz Kahyaoglu) istice
da je danas poznato da je notni sistem,
kreiran za zapadnu muziku, neadekva-
tan za tonove koji se koriste u izvodenju
turske umetnicke muzike, te da note
predstavljaju samo skelet dela i sluze
kao vodic (2021: 280). Iako je poznato da
su mesto i znacaj sistema mentorskog
poducavanja u muzickom obrazovanju
u poredenju sa prethodnim periodima
opali, jasno je da se ova metoda jos
uvek u izvesnoj meri koristi u solfedu
turske umetnicke muzike i teorijskim
kursevima koji se odrzavaju na konzer-
vatorijumima (Ozek 2017: 92). Samim
tim, sistem poducavanja mentor-ucenik
smatra se ,,nesumnjivo najuticajnijom
metodom u prenosu repertoara turske
muzike iz davnih vremena do danas,
bez obzira na to Sto je isti zaboravljen
ili uskraden” (Kahyaoglu 2021: 278).

ZAKLJUCAK

Turska umetnicka muzika, sa bogatom
i raznolikom tradicijom, predstavlja
duboko ukorenjen kulturni fenomen
u kojem se muzicka teorija i praksa ne
mogu posmatrati odvojeno. Kroz razu-
mevanje osnovnih termina i koncepata
koji ¢ine osnovu turske muzike, poput
makama, podtona, tetrakorda, penta-
korda, note, toka makama, metrickog
ciklusa, takta i drugih, postaje jasnije
kako se ovaj muzicki sistem oslanja
na specificne zakonitosti koje mu daju
jedinstven zvucni izraz. Terminologija
koja je detaljno objasnjena u ovom radu,
od svite do muzike za saz i vokalne
kompozicije, odrazava duboku pove-
zanost izmedu teorije i prakse, te ulogu
mentorskog odnosa u prenosenju zna-
nja. Osim toga, Zanrovi poput taksima,
pesreva, pesama i ezana ukazuju na
razlic¢ite dimenzije turske umetnicke
muzike, od improvizacije do verskih i
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kulturnih izraza. Razumevanje, analiza i
dalje proucavanje ovih termina omogu-
¢avaju dublje poimanje turske muzicke
tradicije, ¢ineci je pristupacnijom i za
Siru publiku, ali i vaznom komponen-
tom globalne muzicke bastine. U prilog
tome je i ¢injenica da je turska umetnicka
muzika i dalje popularni muzicki zanr
koji se slusa i razvija u XXI veku. Mnogi
televizijski programi, takmicenja i ugo-
stiteljski objekti usmereni su upravo
na prezentaciju i negovanje ove vrste
muzike, ¢iji se uticaji mogu osetiti i van
granica Turske, u muzici i pesmama
koje se izvode i na Balkanu, kao Sto su
,Ruse kose curo imas”, ,Osman-aga”,
,Kceri moja Aliji dal” da te dam”, , Stani
mome da zaigras” i sli¢ni primeri. U
tom smislu, rad nastoji da doprinese
boljem razumevanju osnovne termi-
nologije turske umetnicke muzike, pre
svega kroz njeno sistematic¢no pred-
stavljanje i utvrdivanje odgovarajucih
terminoloskih reSenja na srpskom je-
ziku. Predstavljeni prevodi i objasnje-
nja zasnivaju se na funkcionalnom i
lingvistickom razmatranju pojmova, s
namerom da se olaksa njihova upotreba
u muzikoloskim analizama i proucava-
njima, ¢ime se otvara prostor za dalja
muzikoloska, lingvisticka i interdisci-
plinarna istraZivanja turske umetnicke
muzike u akademskom kontekstu.
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ON THE MAIN TERMS IN TURKISH ART MUSIC

Summary: This paper offers a comprehensive examination of the foundational
terminology of Turkish art music, a sophisticated musical tradition shaped by
centuries of cultural exchange across the Middle East, Anatolia, and Central Asia.
Emphasizing the deep interconnection between theory and practice, the study
situates Turkish art music within its historical, linguistic, and aesthetic contexts,
arguing that a precise understanding of its technical vocabulary is essential for
accurate interpretation and scholarly analysis. Turkish art music “encompasses a
wealth of sonic traditions” and relies on a system of tones, intervals, and modal
structures that differ fundamentally from Western musical frameworks. The
paper begins with a historical overview, tracing the development of Turkish
art music from its Seljuk and Ottoman roots to its transformation during the
Republican era. It positions this repertoire as a distinct classical tradition sup-
ported by elite, a codified theoretical system, and a canon of masterworks. The
discussion highlights the influence of Persian and Arabic musical cultures, the
ideological debates surrounding the identity of Ottoman music, and the impact
of reforms, including Atatiirk’s cultural modernization policies.

The central focus is the analysis of key terms that structure the theoretical system
of Turkish art musici.e., the magam (modus), koma, dortlii and besli (tetrachord
and pentachord), perde, seyir, and usiil. The author emphasizes that many of these
concepts lack direct Western equivalents, requiring descriptive or functional
translation strategies. For example, magam is described not merely as a scale but
as “a complex melodic and aesthetic model” shaped by characteristic intervals,
tonal centres, and melodic contours. The paper also surveys major musical forms
explaining their structural features and concludes with an analysis of the mesk
system, which remains influential despite the adoption of Western notation.

In its conclusion, the paper argues that understanding the terminology of Turkish
art music is crucial for both musicological research and translation. By offering
Serbian equivalents grounded in functional and linguistic analysis, the study
aims to fill a gap in regional scholarship and support further interdisciplinary
research. The author stresses that Turkish art music remains a vibrant cultural
form in the 21* century, with influence extending beyond Turkey into the Balkans,
where its melodic and modal features still resonate in local musical traditions.

Keywords: Turkish Art Music, Terminology, Ottoman Music, Turkish Music
System, Magam, Oriental Music
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